Mode d’Emploi

< GUBASE .

Advanced Music Production System

¢

@ steinberg



Cristina Bachmann, Heiko Bischoff, Marion Brder, Sabine Pfeifer
Traduction : C.ILN.C.

Les informations contenues dans ce document sont sujettes a modifications sans préavis et n'engagent aucunement la
responsabilité de Steinberg Media Technologies GmbH. Le logiciel décrit dans ce document fait I'objet d'une Licence
d’Agrément et ne peut étre copié sur un autre support sauf si cela est autorisé spécifiquement par la Licence d'Agré-
ment. Aucune partie de cette publication ne peut en aucun cas étre copiée, reproduite ni méme transmise ou enregis-
trée, sans la permission écrite préalable de Steinberg Media Technologies GmbH.

Tous les noms de produits et de sociétés sont des marques déposées ™ ou ® de leurs propriétaires respectifs. Win-
dows XP est une marque déposée de Microsoft Corporation. Windows Vista est une marque déposée ou une marque
commerciale de Microsoft Corporation aux USA et/ou dans les autres pays. Le logo Mac est une marque commerciale
utilisée sous licence. Macintosh et Power Macintosh sont des marques déposées.

Date de publication : 02 Avril 2008
© Steinberg Media Technologies GmbH, 2008.

Tous droits réservés.



Table des Matiéeres



11

12
13

14

15
15
18
21
21
22

26
27
29
36
59

62
63
64
66

69
70
70
72
83
89
91

92

93
95
97
98
99
100

Tome |
Fonctions Détaillées

A propos de ce manuel
Bienvenue !

Connexions VST : Configurer les bus
d’entrée et de sortie

A propos de ce chapitre

Configurer les bus

Utiliser les bus

Configurer des voies de Groupe et d'effets (FX)
A propos du monitoring

Instruments/effets externes (Cubase uniquement)

La fenétre Projet
Présentation
Présentation de la fenétre
Opérations

Options

Lecture et palette Transport
Présentation

Opérations

Options et réglages

Enregistrement

Présentation

Méthodes d’enregistrement de base
Spécificités de I'enregistrement audio
Spécificités de I'enregistrement MIDI

Options et réglages

Récupération des enregistrements audio aprés
une panne du systéme

Fondus, fondus enchainés et

enveloppes

Création de fondus

Les dialogues de Fondus

Création de Fondus Enchainés

Le dialogue Fondu Enchainé

Fondus et fondus enchainés automatiques
Enveloppes d'événement

Table des Matiéres

4

101
102
102
103
105
106
107

108
109
109
110

112
113
113
114
117
117

118
119
119
123

126
127
128
130
135
136
136
137
137
142
149
151
154

157

158
159
163
163
165
170
174

La piste Arrangeur

Introduction

Configurer la piste Arrangeur

Travailler avec les événements Arrangeur
Mettre a plat la chaine d'Arrangement
Mode Live

Arranger votre musique sur une vidéo

Les pistes Répertoire

A propos des pistes Répertoire
Manipulation des pistes Répertoire
Travailler avec des conteneurs Répertoire

Utilisation des marqueurs

A propos des marqueurs

La fenétre Marqueurs

Usage de la piste Marqueur

Raccourcis clavier des marqueurs

Edition de marqueurs dans 'Explorateur de Projet

Les fonctions de transposition
Introduction

Transposer votre musique

Autres fonctions

La console

A propos de ce chapitre

Présentation

Configurer la console

Les voies de console relatives a I'audio
Les voies de console MIDI

Le panneau commun

Les voies d'entrée et de sortie
Procédures de mixage de base
Procédures audio spécifiques
Procédures MIDI spécifiques
Utilitaires

Schémas de principe de la console VST

La Cabine de Contréle (“Control

Room”, Cubase uniquement)
Généralités

Configurer la Cabine de Controle

La Vue d’Ensemble Control Room

La Console Control Room
Opérations Control Room

Studios et Départs Studios
Monitoring direct et latence



175
176
176
178
183
183
188
190
190
190
194

197
198
198
198
200
202
203
203

204
205
205

209
210

211
212
214

220
221
222
223
226
229
232
232

Effets audio

A propos de ce chapitre

Présentation

Les effets d'Insert

Effets Send (Envoi)

Configurer les effets Send

Usage de I'entrée Side-Chain

Utilisation d’effets externes (Cubase uniquement)
Effectuer les réglages des effets
Préréglages d'effets

Installation et gestion des plug-ins d'effets

Instruments VST et pistes Instrument
Introduction

Voies Instrument VST ou pistes Instrument ?
Voies Instrument VST

Pistes Instrument

Comparaison

Considérations sur I'automation

Que faut-il utiliser, une voie d'instrument VST ou
une piste Instrument ?

La fonction Geler Instrument

Instruments VST et charge du processeur
Utilisation des préréglages pour la configuration de
VSTi

A propos du temps de Latence

Instruments externes (Cubase uniquement)

Son Surround (Cubase uniquement)
Présentation
Opérations

Automatisation

Présentation

Qu'est-ce qui peut étre automatisé ?
Opérations sur les pistes d’automatisation
Utiliser les boutons Ecrire/Lire I'automatisation
Travailler avec les courbes d'automatisation
Trucs, astuces et méthodes de base

Options et paramétres

Table des Matiéres

5

234
235
235
244
246
247
248
249
251

252
253
254
258
265
266

271
279
283

283

285
286
286
286
288
290
291

292
293
294
296

307
308

310
311
312
313
315
320
322

Traitements et fonctions audio
Présentation

Traitement audio

Appliquer des plug-ins (Cubase uniquement)
Historique des Traitements Hors Ligne

Geler les Modifications

Détecter les Silences

L'Analyseur de Spectre (Cubase uniquement)
Statistiques (Cubase uniquement)

L’éditeur d’échantillons

Présentation

Description de la fenétre

Opérations globales

Options et réglages

Traitement en temps réel Audio Warp/Adaptation
du tempo audio au tempo du projet

Travailler avec des repéres et des tranches
Warp libre

Correction de hauteur en temps réel d'événements
audio

Mettre a plat le traitement en temps réel

L’éditeur de Conteneurs Audio
Présentation

Ouvrir I'Editeur de Conteneurs Audio
Présentation de la fenétre

Opérations

Quelques méthodes éprouvées
Options et réglages

La Bibliotheque
Présentation
Description de la fenétre
Opérations

VST Sound

Introduction

La MediaBay

Introduction

Présentation générale de la fenétre
Naviguer dans les fichiers de médias
Trouver des fichiers dans la section Viewer
L’Editeur de Tag (Cubase uniquement)
Gestion des médias



324
325
325
327
328
330
330

331
333
334

335
336
336
337
338

340
341
341
341
343
346
348

349
350
350
356
357
358
358
359

Préréglages de piste

Introduction

Types de préréglages de piste

Préréglages VST

Recherche des préréglages

Créer un préréglage de piste

Créer des pistes a partir de préréglages de piste
ou de préréglages VST

Appliquer des préréglages de piste

Pré-écoute de préréglages de piste et VST
Reéglages d'Inserts et d'EQ issus de préréglages
de piste

Contrdles instantanés

Introduction

Configurer I'onglet Controles Instantanés
Options et réglages

Configuration des contrdles instantanés sur une
télécommande externe

Parameétres temps réel et effets MIDI
Introduction

L'Inspecteur — Manipulations de base

Réglages de piste de base

Parameétres MIDI

Effets MIDI

Gestion des plug-ins

Traitement et quantification MIDI
Introduction

Les fonctions de quantification

Rendre les réglages permanents
Dissoudre les Conteneurs

Conversion de la O-Note

Répéter boucle

Autres fonctions MIDI

Table des Matiéres

6

362
363
363
365
367
382
383
384
386
390
391
392

396

397
397
398
398
398
404
405
407
407
408

410
411
411
411
412
412
418
418
419
420

421

422
422
423

424

Les éditeurs MIDI

Introduction

Ouvrir un éditeur MIDI

L’Editeur Clavier — Présentation
Opérations dans I'Editeur Clavier
L'Editeur sur Place

L'Editeur de Rythme — Présentation
Opérations dans I'Editeur de Rythme
Travailler avec des Drum Maps
Utilisation de listes de noms de batterie
L’Editeur en Liste — Présentation
Opérations dans I'Editeur en Liste

L’éditeur Logique, le Transformateur et
le Transformateur d’Entrée
Introduction

Ouvrir I'Editeur Logique
Présentation de la fenétre
Sélectionner un préréglage
Configurer les conditions de filtre
Sélectionner une fonction
Spécifier les actions

Appliquer les actions définies
Travailler avec des préréglages

Le Transformateur d’Entrée

L’Editeur Logique de Projet
Introduction

Ouvrir I'Editeur Logique de Projet
Présentation de la fenétre
Sélectionner un préréglage
Configurer les conditions de filtres
Sélectionner une fonction

Spécifier les actions

Appliquer les actions définies
Travailler avec des préréglages

Travailler avec les messages de
Systéme Exclusif

Introduction

Bulk Dumps (Envoi de données en bloc)
Enregistrer les changements de paramétres en
Systeme Exclusif

Edition des messages de Systéme Exclusif



425
426
426
427
430
431

432
432
433
433

439
440
441

446
447
447
448

454
455
455
456

457
458
463
465
465
466
468
472

474
475
475
476

481
482
482
483
483
484

484
484

Travailler avec la piste Tempo
Présentation

L'éditeur de piste Tempo — Présentation
Opérations

Calcul du Tempo (Cubase uniquement)
Le dialogue Modifier Structure des Mesures
(Cubase uniquement)

Options et réglages

La Calculatrice de Tempo

Calculer Tempo de MIDI

L'outil Time Warp

L’Explorateur de Projet
Présentation de la fenétre
Edition des pistes

Exporter un mixage audio
Introduction

Mixage sous forme de fichier audio
Les formats de fichier disponibles

Synchronisation

Présentation

Signaux de synchronisation
Synchronisation des Transports et
Synchronisation des données audio
Procéder aux réglages et branchements de base
Paramétrage de la synchronisation
Machine Control

Options de Synchronisation
Travailler avec VST System Link
Préparatifs

Activer VST System Link

Exemples d'application

Vidéo

Présentation

Avant de commencer

Opérations

ReWire

Introduction

Lancer et quitter

Activer les voies ReWire

Utiliser les commandes de Transport et de Tempo
Comment les voies ReWire sont gérées dans
Cubase

Routage MIDI via ReWire2

Considérations et Limitations

Table des Matiéres

7

485
486
488
489
490
490
493

495

496
497

498
498

499
500
500
502
503
505

506
507
510

512
513
513
517
517

521

522

523
523
523
523
524
526

Gestion des fichiers

Travail sur les projets

Options d'Action initiale

Travailler avec des Librairies (Cubase uniquement)
Retourner a la Version Précédente

Importer de 'audio

Exporter et Importer des fichiers OMF (Cubase
uniquement)

Exporter et Importer des fichiers MIDI standard
(SMF)

Exporter/importer des boucles MIDI

Exporter et importer des pistes (Cubase
uniquement)

Autres fonctions Importer/Exporter

La fonction Nettoyage

Personnaliser

Présentation

Espaces de travail

Les dialogues de Configuration

Personnaliser les controles de piste

A propos des préréglages de préférences
(Cubase uniquement)

Apparence

Appliquer des couleurs de piste et d'événement
Ou sont mémorisés les réglages ?

Raccourcis clavier

Introduction

Configuration des Raccourcis Clavier
Définir les touches mortes des outils
Les raccourcis clavier par défaut

Tome 2
Partitions : Mise en page et
impression

Comment fonctionne I'Editeur de
Partition

A propos de ce chapitre

Bienvenue !

Comment fonctionne I'Editeur de Partition
Notes MIDI et notes de la partition

La Quantification d'Affichage

Saisie de notes manuelle ou enregistrement des
notes



527
528
528
528
528
529
530
530
530
531
533

533
533
538
538
539

540

541
541
541
541

542
542
545
546
546
547
548

549

549
550

Principes de base

A propos de ce chapitre

Préparatifs

Ouvrir 'Editeur de Partition

Le curseur de projet

Mode Page

Changer le facteur de Zoom

La portée active

Faire des réglages de mise en page

Définir votre espace de travail

A propos des menus contextuels de I'Editeur de
Partition

A propos des dialogues dans I'Editeur de Partition
Régler la Clef, I'Armure et la Mesure
Instruments transpositeurs

Méthode de travail

Mise a Jour

Transcription des enregistrements
MIDI

A propos de ce chapitre

A propos de la Transcription

Préparer les conteneurs

Stratégie : Préparer les conteneurs en vue
d'imprimer une Partition

Réglages de Portée

L'onglet Configuration

L'onglet Options

L'onglet Polyphonique

L'onglet Tablature

Situations nécessitant d'autres techniques
Insérer des changements de Quantification
d'Affichage

Stratégies: Ajouter des changements de
quantification d'affichage

La fonction Eclatement

La fonction “Notes de la Partition en MIDI"

Table des Matiéres

8

551
552
552
553
555
557
558
560
560
561

562
563
563
563
564
565

566

567
568
568
568
569
569
570
570

571
571
572

573
574
574
575
577
577
578
578
579
579
580
581

582

Entrer et éditer des notes

A propos de ce chapitre

Réglages de la Partition

Valeurs et position des notes

Ajouter et éditer des Notes

Sélectionner des notes

Déplacer des notes

Dupliquer des notes

Couper, Copier et Coller

Modifier la hauteur de notes séparées
Modifier la valeur des notes

Scinder une Note en deux

Travailler avec I'outil Quantification d'Affichage
Portées doubles (Piano)

Stratégies : Portées multiples

Insérer et éditer des clefs, des armures ou des
chiffrages de mesure

Effacer des notes

Réglages de Portée

A propos de ce chapitre

Réglages de Portée

Effectuer les réglages

Travailler avec des portées préréglées
Noms des portées

Tonalité et Clef

Quantification d'Affichage et Options
d'Interprétation

Transposition d'Affichage

L'onglet Options

Les onglets Polyphonique et Tablature

Voix Polyphoniques

A propos de ce chapitre

Contexte : Voix Polyphoniques

Réglage des voix

Stratégie : De combien de voix avez-vous besoin ?
Entrer des notes dans les voix

Vérifier a quelle voix appartient une note

Déplacer des notes d'une voix a une autre
Manipulation des Silences

Voix et Quantification d'Affichage

Créer des Croisements de voix

Voix polyphoniques automatiques - Mélanger
toutes les portées

Convertir des voix en pistes - Fonction Extraire voix



583

584
584
584
586
586
587
588
589
589
590
593
594
595
596
597
598

600
601
601
602
606
606
613
614
617
618
618
619
619

626
627
627
629

631
632
632
634
638

Formatage des notes supplémentaires
et des silences

A propos de ce chapitre

Contexte : Hampes de notes

Réglage de la direction des hampes
Longueur des hampes

Altérations accidentelles et harmonie
Changer la forme des tétes de notes
Autres détails concernant les notes
Colorier les notes

Copier des réglages entre notes
Manipulation des ligatures

Gestion de groupes dans les ligatures
A propos des notes lices
Déplacement graphique de Notes
Notes Cue

Notes d'ornement

N-olets

Usage des Symboles

A propos de ce chapitre

Contexte: Les différents niveaux
L'Inspecteur de symboles

Important | — Symboles, Portées et Voix
Ajouter des symboles a la partition
Sélectionner des symboles

Déplacer et Dupliquer des Symboles
Modifier la longueur, la taille et la forme
Effacer des symboles

Copier et Coller

Alignement

Détails concernant les symboles

Usage des accords

A propos de ce chapitre
Insérer des symboles d'accord
Réglages globaux des accords

Usage du texte

A propos de ce chapitre

Ajouter et modifier des symboles de texte
Les différents types de texte

Les fonctions de Texte

Table des Matiéres

9

642
643
643
643
643
644
645
645

646
647
648

650

651
651
652
652
654
654
655
655
656
657
658
659
660
662
662

664
665
665
665
667
667
667

668
669
669
670
671
671
671

Usage des Maquettes

A propos de ce chapitre

Contexte : les Maquettes

Créer une Maquette

Ouvrir une Maquette

Opérations sur les maquettes
Usage des Maquettes - Un Exemple
Piste Marqueur -> Forme

Travailler avec le format MusicXML
Introduction
Importer et exporter des fichiers MusicXML

Mise en page de la Partition -
Autres techniques

A propos de ce chapitre

Réglages de la maquette

Taille de la Portée

Cacher/Afficher des éléments
Colorier les notes

Pauses multiples

Editer les barres de mesure

Créer des anacrouses

Régler le nombre de mesures en largeur de page
Déplacer des barres de mesure

Faire glisser des portées

Ajouter des crochets et des accolades
Maquette Automatique

Initialiser la Maquette

Interrompre des barres de mesure

Partition rythmique

A propos de ce chapitre

Contexte : Drum Maps dans I'Editeur de Partition
Définir la Drum Map

Définir une portée de partition rythmique

Entrer et éditer des notes

Portée rythmique a une seule ligne

Créer des tablatures

A propos de ce chapitre

Création automatique de tablatures
Création manuelle de tablatures
Aspect des chiffres des tablatures
Edition

Forme des tétes de notes



672 Partition et lecture MIDI
673 A propos de ce chapitre

673  Partitions et mode Arrangeur

673 La fonction Correspondance MIDI
674  Symboles de nuance crescendo

675 Imprimer et exporter des pages
676  Imprimer
676  Exporter des pages sous forme de fichier image

677 Foire aux questions
678 A propos de ce chapitre
678 Comment utiliser ce chapitre
678  Ajouter et éditer des notes
679  Symboles et Maquette

680 Conseils et astuces
681  Techniques d'édition utiles

683 Index

10

Table des Matiéres



Tome |
Fonctions Détaillées



1

A propos de ce manuel



Bienvenue!

Voici le manuel Fonctions Détaillées pour Cubase de
Steinberg. Vous y trouverez des informations détaillées
sur pratiquement toutes les caractéristiques et fonctions
du programme.

A propos des versions du programme

La documentation concerne deux versions du programme;
Cubase et Cubase Studio, pour deux systémes d'exploi-
tation différents ou “plates-formes” différentes ; Windows
et Mac OS X.

Certaines caractéristiques décrites dans la documenta-
tion ne sont applicables qu'a la version Cubase. Chaque
fois que ce sera le cas, ce sera clairement indiqué dans
l'intitulé du paragraphe concernant ce sujet.

De méme, certaines caractéristiques ou des réglages sont
spécifiques a une des plates-formes, Windows ou Mac
OS X. Tout cela sera clairement indiqué lorsque ce sera la
cas. En d'autres termes :

= Sirien n'est mentionné, les descriptions et procédures
de la documentation sont valables & la fois pour Cubase
et Cubase Studio, sous Windows et Mac OS X.

Les recopies d'écran ont été effectuées d'aprés la version Windows de
Cubase.

Conventions appliquées aux raccourcis clavier

La plupart des raccourcis clavier par défaut de Cubase
utilisent des touches mortes, certaines sont différentes en
fonction du systéme d’exploitation. Par exemple, le rac-
courcis clavier par défaut pour Annuler est [Ctrl]-[Z] sous
Windows et [Commande]-[Z] sous Mac OS X.

Lorsque des raccourcis clavier employant des touches
mortes sont mentionnés dans ce manuel, ils indiquent
d’abord la touche morte Windows, selon la formule
suivante :

[Touche morte Win]/[Touche morte Mac]-[Touche]

Par exemple, [Ctrl]/[Commande]-[Z] signifie “enfoncez la
touche [Ctrl] sous Windows ou [Commande] sous Mac
OS X, puis pressez [Z]".

De méme, [Alt]/[Option]-[X] signifie “enfoncez la touche
[Alt] sous Windows ou [Option] sous Mac OS X, puis
pressez [X]".

= Veuillez noter que ce manuel fait souvent référence au
clic droit, par exemple pour ouvrir des menus contextuels,
etc. Sivous travaillez sur un Mac avec une souris & un seul
bouton, maintenez la touche [Ctrl] et cliquez.

A propos de ce manuel
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Connexions VST : Configurer les bus
d’entrée et de sortie



A propos de ce chapitre

Comme décrit dans le manuel de Prise en Main, Cubase
utilise un systéme de bus d'entrées et de sorties pour faire
transiter 'audio entre le programme et la carte/interface
audio.

* Lesbus d'entrée vous permettent d'envoyer dans le programme
I'audio regu aux entrées de votre carte audio. Cela signifie que
lorsque vous enregistrerez une ou plusieurs sources audio, cela
s'effectuera toujours via un ou plusieurs bus d'entrée.

* Les bus de sortie vous permettent d'envoyer I'audio provenant
du programme vers les sorties de votre carte audio. Lorsque
vous relierez une ou plusieurs sources audio, cela s'effectuera
toujours via un ou plusieurs bus de sortie.

Comme vous pouvez le constater, les bus d’entrée et de
sortie sont des éléments essentiels lorsque vous travaillez
avec Cubase. C'est pourquoi ce chapitre se trouve au dé-
but des Fonctions Détaillées — une fois le principe des bus
assimilé et ces derniers correctement configurés, il sera
simple d'aborder I'enregistrement, la lecture, le mixage et le
travail en Surround (Cubase uniquement).

Configurer les bus

Stratégies

Dans Cubase, vous pouvez créer un nombre infini de bus.
Un un certain nombre de formats Surround sont gérés
(Cubase uniquement). Dans Cubase Studio, les bus sont
mono ou stéreo.

= Le réglage des bus est mémorisé avec les projets —
c'est donc une bonne idée d'ajouter et de régler les bus
nécessaires et de les mémoriser dans un projet “modéle”
(voir “Enregistrer comme Modgle” a la page 487).

Lorsque vous commencez & travailler sur de nouveaux projets, vous pou-
vez démarrer avec ce modeéle. Vous retrouvez ainsi votre configuration de
bus standard sans devoir effectuer de nouveaux réglages de bus & cha-
que nouveau projet. Si vous devez travailler avec différentes configura-
tions de bus dans différents projets, vous pouvez soit créer plusieurs
modéles différents ou mémoriser vos configurations en tant que préré-
glages (voir “Autres opérations concernant les bus” & la page 18). Bien
siir, les modéles peuvent aussi contenir d'autres réglages que vous utili-
sez habituellement — la fréquence d'échantillonnage, le format d'enregis-
trement, une configuration basique de pistes, etc.

De quel type de bus avez-vous besoin ? Cela dépend de
votre carte/interface audio, de votre systéme de diffusion
sonore (par ex. un systéme de haut-parleurs Surround) et
du type de projet sur lequel vous travaillez.

Voici un exemple :

Supposons que vous utilisiez une carte audio avec huit en-
trées, huit sorties analogiques et une entrée/sortie stéréo
numérique (10 entrées/sorties au total). De plus, vous tra-
vaillez avec un systéme Surround au format 5.1 (ceci ne
concerne que Cubase). Voici la liste des bus que vous de-
vez ajouter :

Les bus d’entrée

= Vous aurez trés probablement besoin d'au moins un bus d'en-
trée stéréo assigné a une paire d'entrées analogiques. Ceci
vous permettra d'enregistrer des sources stéréo. Si vous sou-
haitez également pouvoir enregistrer en stéréo a partir
d'autres paires d'entrées analogiques, vous pouvez ajouter
des bus d'entrée stéréo pour ces derniéres.

= Bien qu'il soit possible d'enregistrer des pistes mono a partir
d'un des canaux d'une entrée stéréo, il peut étre pratique
d'ajouter un bus d'entrée mono dédié. Celui-ci peut étre assi-
gné a une entrée (physique) analogique a laquelle vous avez
connecté un préampli de microphone par exemple. La encore,
vous pouvez créer plusieurs bus mono distincts.

= Vous aurez sans doute également besoin d'un bus d'entrée
stéréo dédié et assigné a I'entrée numérique stéréo, pour
transférer les données en numérique.

= Sivous voulez transférer des données au format Surround di-
rectement dans une piste Surround, par ex. a partir d'un maté-
riel d'enregistrement configuré au format Surround), vous
aurez besoin d'un bus d'entrée correspondant a ce format
(Cubase uniquement - ici, ce serait d'un bus d'entrée au for-
mat 5.1).

Les bus de sortie

* Vous aurez sans doute besoin d'un ou plusieurs bus de sor-
ties stéréo pour écouter et contréler vos mixages stéréo.

= Pour les transferts numériques, il vous faudra aussi un bus de
sortie stéréo assigné a une sortie numérique stéréo.

* |l faudra également un bus Surround au format de votre confi-
guration de haut-parleurs (dans cet exemple, 5.1) assigné aux
sorties adéquates (elles-mémes devant étre reliées aux bons
haut-parleurs). Ceci n'est possible que dans Cubase.
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= Peut étre aurez-vous besoin de bus Surround supplémentai-
res si vous étes amené a travailler avec différents formats de
Surround.

/\ Différents bus peuvent partager les mémes entrées/
sorties de l'interface audio ! Par exemple, vous pou-
vez assigner un bus de sortie stéréo aux mémes sor-
ties (physiques) que les haut-parleurs stéréo avant
de votre bus Surround — ceci permet I'écoute des
mixages stéréo sans devoir reconnecter.

Préparatifs

Avant de créer des bus, il est conseillé de donner un nom
aux entrées et sorties de votre interface audio. Par exem-
ple, si vous utilisez un systéme de haut-parleurs Surround
5.1, nommez les sorties de la carte conformément au
haut-parleur auquel elles sont connectées (Gauche, Droit,
Centre, etc.).

Ceci pour des raisons de compatibilité — ce repérage faci-
lite le transfert de projets entre différents ordinateurs ou
configurations matérielles. Par exemple, si vous apportez
votre projet dans un autre studio, il se peut que la carte/in-
terface audio présente soit d'un modéle différent. Mais si
vous-méme et |'utilisateur du studio avez nommé vos en-
trées et sorties conformément a votre systéme Surround
(plutét que des noms basés sur le modele d'interface
audio), Cubase trouvera automatiquement les bonnes en-
trées/sorties pour vos bus et vous pourrez ainsi relire et
enregistrer sans avoir a modifier les réglages.

Utilisez le dialogue Configuration des Périphériques pour
nommer les entrées et sorties de vos équipements audio :

1. Ouvrez le dialogue Configuration des Périphériques a
partir du menu Périphériques.

2. Vérifiez que le pilote correct pour votre carte audio est
bien sélectionné dans la page Systéme Audio VST, afin que
la carte audio apparaisse dans la liste des Périphériques.

3. Sélectionnez votre carte audio dans la liste.
Les ports d'entrée et de sortie disponibles sur votre interface audio sont
listés a droite.

4. Pour renommer un port, cliquez sur son nom dans la
colonne “Afficher comme” et inscrivez un nouveau nom.

= Si besoin, vous pouvez aussi désactiver des ports en
les désactivant dans la colonne “Visible".

Les ports désactivés n'apparaitront plus dans la fenétre VST Connexions
lorsque vous effectuerez des configurations de bus. Si vous tentez de
désactiver un port qui est déja utilisé par un bus, il vous sera demandé
de confirmer votre requéte — veuillez noter que si vous confirmez, cela
supprimera le port du bus !

5. Cliquez sur OK pour refermer le dialogue Configura-
tion des Périphériques.

= Si vous ouvrez un projet créé sur un autre ordinateur
et que les noms des ports ne correspondent pas (ou que
la configuration des ports n'est pas la méme — par ex.
quand le projet a été créé sur un systéme d’entrées/sor-
ties multicanal et que vous I'ouvrez sur un systéme d'en-
trées/sorties stéréo), un dialogue appelé “Connexions ne
pouvant pas étre rétablies”.

Il vous permettra de rediriger les ports initialement utilisés dans le projet
vers les ports disponibles dans votre systéeme.

La fenétre VST Connexions

C'est dans cette fenétre (accessible a partir du menu Pé-
riphériques) que vous ajoutez et configurez les bus.

(‘ ¥ST Connexions - Sorties
Entiées ] Sorties } GroupessEfists | Effels extemes | Instiur
EE Tout Ajouter Bus Préréolags: [N - =
MNom de Bus ['HP | Périphérique Audia | Port Périphérique [cic T
S ¢ Steren Out Stérén #5810 Multimedia Drivsr Clic
—o Gauche Audio VI& (WAVE] - 1
—o Dioite Audio VIA [WAVE] - 2
- 6.0 Music Out 6.0 Music A510 Multimedia Driver
-~ Gauche Audio VI [WAVE] - 1
—o Dioite Audio VIA [WAVE] - 2
—o Sumound Gauche Mon Connects
-~ Surround Droit Mo Connects
-~ Bord Gauche Mon Connects
—- B ol Mon Connects
=) Stéréo Out Stéréo AS10 Multimedia Driver
— Gauche Audio VI [WAVE] - 1
-—0 Dioite Audio VId [WAVE] - 2
<

Cette fenétre contient les onglets suivants :

= Les onglets Entrées et Sorties servent & visualiser, respective-
ment, les bus d'entrée et de sortie.

= L'onglet Groupe/FX permet de créer des voies/pistes Groupe
et FX et de leur assigner des sorties. Voir “Configurer des
voies de Groupe et d'effets (FX)" & la page 21.
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* L'onglet FX Externes (Cubase uniquement) permet de créer
des bus de départ/retour effets pour la connexion d'effets ex-
ternes qui pourront étre sélectionnés via les menus locaux
d'effet du programme. Voir “Instruments/effets externes (Cu-
base uniquement)” & la page 22 et “Utilisation d'effets exter-
nes (Cubase uniquement)” a la page 190 pour de plus amples
informations.

* L'onglet Instruments Externes (Cubase uniquement) permet de
créer des bus d'entrée et de sortie pour la connexion d'instru-
ments externes qui pourront étre sélectionnés via les menus lo-
caux d'effet du programme. Voir “Instruments/effets externes
(Cubase uniquement)” & la page 22 et le chapitre “Instruments
VST et pistes Instrument” & la page 197 pour de plus amples
informations.

* L'onglet Studio (Cubase uniquement) permet d'activer et de
configurer la Cabine de Contréle (Control Room). Voir le chapi-
tre “La Cabine de Contréle (“Control Room”, Cubase unique-

ment)” & la page 157.

Pour le moment, nous allons nous concentrer sur la maniére
de configurer les bus d'entrée et de sortie.

Selon I'onglet sélectionné, Entrées ou Sorties, la fenétre
affiche les bus d’entrée ou de sortie présents et les colon-
nes suivantes :

Colonne Description

Nom du bus Liste les bus. Vous pouvez sélectionner et renommer les

bus en cliquant dessus.

Haut-Parleurs  Indique la configuration des haut-parleurs (mono, stéréo,

formats Surround) pour chaque bus.

Périphérique Indique le pilote ASIO Master actuellement sélectionné.

Audio

Port Lorsque vous avez “ouvert” un bus (en cliquant sur son

Périphérique bouton + dans la colonne Nom de Bus), cette colonne
affiche I'entrée/sortie physique de votre interface audio
utilisée par le bus.

Clic Vous pouvez assigner le clic a un bus de sortie spécifi-

que, quelle que soit la sortie actuelle de la Control Room
méme si la Control Room est désactivée.

Ajouter un bus

1. Cliquez dans 'onglet Entrées ou Sorties selon ce que
vous souhaitez ajouter.

2. Cliquez sur le bouton Ajouter Bus.
Un dialogue apparait.

(‘ Ajouter Bus de Sortie

LR

[ [0]4 ][ Annuler ]

3. Sélectionnez la configuration de canal désirée.

Le menu local contient les options Mono et Stéréo ainsi que plusieurs for-
mats Surround. Pour sélectionner un autre format Surround (Cubase uni-
quement), utilisez le sous-menu “Plus...".

* Vous pouvez aussi faire un clic droit dans la fenétre VST
Connexions et ajouter un bus au format souhaité directe-
ment a partir du menu contextuel qui s'affiche.

Le nouveau bus apparait et les ports sont visibles.

4. Cliquez dans la colonne Port Périphérique pour sélec-
tionner un port d'entrée/sortie pour un canal du bus.

Le menu local qui s'affiche détaille les ports avec les noms que vous leur
avez donnés dans le dialogue Configuration des Périphériques. Répétez
cette opération pour tous les canaux du bus.

Ajouter un bus secondaire (Cubase uniquement)

Un bus Surround est essentiellement un ensemble de ca-
naux mono — 6 canaux dans le cas du format 5.1. Si vous
utilisez une piste mono dans le projet, vous pouvez “I'en-
voyer” vers un canal de haut-parleur séparé dans le bus
(ou I'envoyer vers I'ensemble du bus Surround et utiliser le
“SurroundPanner” pour la positionner dans I'image Sur-
round). Mais comment faire si vous voulez simplement en-
voyer une piste stéréo dans une paire de canaux stéréo du
bus (Gauche et Droit ou Arriere Gauche et Arrigre Droit
par exemple) ? Pour cela, vous devez créer un bus secon-
daire ou sous-bus :

1. Sélectionnez le bus Surround dans la liste et faites un
clic droit dessus.
Un menu local apparait.
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2. Sélectionnez une configuration de canal a partir du
sous-menu “Ajouter Sous-Bus”.

Comme vous pouvez le constater, vous pouvez créer des sous-bus sté-
réo (envoyés vers différentes paires de canaux de haut-parleurs du bus

Surround) ou d’autres formats de bus Surround (avec moins de canaux
que le bus “principal”).

Le sous-bus que vous aurez créé pourra étre directement
envoyé dans la console. |l fait partie du bus Surround prin-
cipal, ce qui signifie qu'il ne bénéficiera pas d’'une voie de
console séparée.

Bien que les sous-bus soient probablement plus utiles
pour les bus de sortie, vous pouvez trés bien créer aussi
des sous-bus au sein d'un bus d’entrée Surround — par
exemple si vous voulez enregistrer une paire de canaux
stéréo (par ex. avant gauche/droit) du bus Surround dans
une piste stéréo séparée.

Réglage du Bus de Mixage principal (bus de sortie par
défaut)

Le Bus de Mixage principal est le bus de sortie auquel
chaque nouvelle voie de console sera assignée lors de sa
création.

N'importe lequel des bus de sortie de la fenétre VST Con-
nexions peut étre celui par défaut. En faisant un clic droit
sur le nom d'un bus de sortie, vous pouvez le définir
comme Bus de Mixage.
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—o | Toujours Devank
= | Ajouter Bus 3
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Supprimer Bus

Réglage du bus de sortie par défaut dans la fenétre VST Connexions.

Lors de la création de nouvelles voies audio, de groupe ou
Effets dans la console, elles seront automatiquement assi-
gnées au bus par défaut.

/N Lebus par défaut est repérable grace a une icone de
haut-parleur orange située prés de son nom dans la
fenétre VST Connexions.

Autres opérations concernant les bus

= Pour changer I'assignation d'un port a un bus, procédez
comme lorsque vous |'avez ajouté — assurez-vous que les
canaux sont visibles (en cliquant sur le bouton “+" a coté
du bus ou en cliquant sur le bouton “+ Tout” situé en haut
de la fenétre) et cliquez dans la colonne Port du Périphé-
rique ASIO pour sélectionner le(s) port(s).

= Pour supprimer un bus inutile, sélectionnez-le dans la
liste puis faites un clic droit, et sélectionnez “Supprimer
Bus” dans le menu local ou pressez la touche [Ret. Arr].

= Vous pouvez mettre en mémoire et rappeler les prérégla-
ges de bus grace au menu local situé en haut de la fenétre.
Pour mémoriser la configuration en cours en tant que préréglage, cliquez
sur le bouton de mise en mémoire “+" et inscrivez un nom pour le préré-

glage. Vous pourrez ensuite sélectionner a tout moment la configuration

mémorisée, directement a partir du menu local Préréglages. Pour suppri-
mer un préréglage mémorisé, sélectionnez-le et cliquez sur le bouton “~".

Utiliser les bus

Cette section décrit brigvement comment utiliser les bus

d’entrée et de sortie que vous avez créés. Vous trouverez
des explications détaillées dans les chapitres “Enregistre-
ment” & la page 69 et “La console” a la page 126.

Assignation (Routing)

Lorsque vous relisez une piste audio (ou n'importe quelle
autre voie audio de la console — voies d'Instrument VST,
voies ReWire, etc.), vous devez I'assigner a un bus de sor-
tie. De la méme fagon, lorsque vous enregistrez sur une
piste audio, vous devez choisir a partir de quel bus d'en-
trée doit arriver I'audio.
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= Vous pouvez sélectionner les bus d'entrée et de sortie
dans I'Inspecteur, en utilisant les menus locaux de routage
“Entrée” et “Sortie”.

v Stereo Out
Gauche
Ciroibe

Stéréo Ouk
Gauche
Ciroibe

5.1 Cuk
Gauche
Ciroibe
Centre

LFE %

Surround Gauche

Surround Droik

Pour les types de voies relatives a I'audio, autres que les
voies de pistes audio (c'est-a-dire, voies d'Instruments
VST, voies Rewire, voies de Groupe et d'effets (FX) ), seul
le menu local “Out” est disponible. Pour accéder au menu
local de routage “Sortie” est disponible. Sélectionnez une
de ses sous-pistes dans la liste des pistes pour I'ouvrir.

= Vous pouvez aussi sélectionner les bus dans le panneau
de routage situé en haut de chaque voie de la console.

Ici aussi, vous ne pourrez sélectionner que des bus de sortie pour les
voies d'Instruments VST, les voies ReWire, les voies de Groupe et les
voies d'Effets.

= Cubase uniquement : Sivous appuyez sur [Alt]/[Option]
en sélectionnant un bus d'entrée ou de sortie dans le pan-
neau de Routage de la Console, celui-ci sera choisi pour
toutes les voies d'entrée sélectionnées.

Vous pouvez ainsi configurer facilement plusieurs voies utilisant la méme
entrée ou sortie. De méme, si vous pressez [Maj] en sélectionnant un
bus, les voies suivantes sélectionnées seront configurées pour utiliser
les bus dans I'ordre - la seconde voie sélectionnée utilisera le second
bus, la troisiéme utilisera le troisiéme bus, etc.
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= Sile panneau de Routage n'est pas visible, cliquez sur
le bouton Montrer Routage situé dans le panneau com-
mun d’extension de la console ou ouvrez le menu contex-
tuel de la Console et sélectionnez “Afficher Panneau des
Réglages d'Entrée/Sortie” dans le sous-menu Fenétre.

(‘ Console de Yoi

Montrer Routage !

Le bouton Montrer Routage dans le panneau commun d’extension de la
console.

Lorsque vous sélectionnez un bus d’entrée pour une piste,
vous pouvez uniquement choisir des bus qui correspon-
dent a la configuration de canaux de la piste. Voici les dé-
tails concernant les bus d'entrée :

* Les pistes mono peuvent étre envoyées aux bus d'entrée
mono ou aux canaux individuels d'un bus d'entrée stéréo ou
Surround (Cubase uniquement).

Les pistes mono peuvent étre envoyées aux Entrées Externes

qui ont été configurés dans I'onglet Studio de la fenétre VST

Connexions. Il peut s'agir de voix mono ou de canaux indivi-

duels d'un bus d'entrée stéréo ou Surround (Cubase unique-

ment). Elles peuvent aussi étre envoyées a I'entrée Talkback.

= Les pistes mono peuvent aussi étre envoyées aux bus de sor-
tie mono, a des groupes mono ou des voix d'effets mono, en
veillant & ce que cela ne produise pas d'accrochage (boucle
de feedback).

= Les pistes stéréo peuvent étre assignées a des bus d'entrée
mono, stéréo ou a des sous-bus stéréo au sein d'un bus Sur-
round (Cubase uniquement).

* Les pistes stéréo peuvent étre assignées a des Entrées Exter-
nes qui ont été configurés dans I'onglet Studio de la fenétre
VST Connesions. Il peut s'agir de bus d’entrée mono ou sté-
réo. Elles peuvent aussi étre envoyées a I'entrée Talkback.

= Les pistes stéréo peuvent étre assignées a des bus de sortie
mono ou stéréo, & des sorties de groupes mono ou stéréo, et
a des voix d'effets mono ou stéréo, en veillant a ce que cela ne
produise pas d'accrochage (boucle de feedback).

= Les pistes Surround peuvent étre assignées a des bus d'en-
trée Surround (Cubase uniquement).

= Les pistes Surround peuvent étre assignées a des Entrées Ex-
ternes ayant été configurés dans I'onglet Studio de la fenétre
VST Connexions, en veillant & ce qu'elles aient la méme confi-
guration d'entrée.
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= Les pistes Surround peuvent étre assignées a des bus de sor-
tie, en veillant a ce qu'elles aient la méme configuration d'en-
trée et que cela ne produise pas d'accrochage (boucle de
feedback).

Pour les bus de sortie aucune assignation n'est possible.

/N Les assignations risquant de produire un accro-
chage ne sont pas disponibles dans le menu local.
C'est aussi indiqué par un symbole de sens unique.

Pour déconnecter des bus d'entrée ou de sortie, sélection-
nez |'option “Pas de Bus” dans le menu local correspon-
dant.

Afficher et cacher les bus sur la console

Sur la console (Cubase uniquement), les bus sont repré-
sentés par des voies d'entrée et de sortie (affichés dans
des panneaux séparés a gauche et a droite de la fenétre).
Vous pouvez les afficher indépendamment en cliquant sur
les boutons “Cacher Voies d'Entrée” et “Cacher Voies de
Sortie” situés dans le panneau commun de la console :

Cacher voies d'entrée

Cacher voies de sortie

= Dans Cubase Studio, seuls les bus de sortie sont visi-
bles dans la console !

Les bus d'entrée que vous avez créés dans la fenétre VST Connexions
peuvent étre sélectionnés dans les menus locaux de routage d'entrée de
I'Inspecteur, mais vous ne pouvez pas faire de réglages de console spé-
cifiques pour les bus d'entrée.

Les voies d’entrée (Cubase uniquement)

Les voies d'entrée sont affichées sur la gauche de la con-
sole. Comme vous pouvez le voir, chaque voie d'entrée
ressemble a une voie standard de console. Voici ce que
vous pouvez faire a cet endroit :

= Vérifier et ajuster le niveau d’enregistrement grace aux
potentiomeétres de Gain et/ou au fader de niveau.
Voir “Régler les niveaux d'entrée” & la page 75.

= Changer la phase du signal entrant.
Ceci s'effectue en cliquant sur le bouton Phase d'Entrée situé a coté du
contréle Gain d’Entrée.

= Ajouter des effets ou de I'égalisation (EQ) au bus d'en-
trée.

Vous trouverez dans la section “Enregistrer avec des effets (Cubase uni-
quement)” & la page 81 un exemple sur la fagon d'ajouter des effets & vo-
tre enregistrement au niveau du bus d'entrée.

/N Les réglages que vous effectuez dans la voie d'en-
trée de la console feront définitivement partie du fi-
chier audio enregistreé |
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Les voies de sortie

Les voies de sortie sont affichées sur la droite de la con-
sole. Voici ce que vous pouvez faire a cet endroit :

= Ajuster le niveau de sortie des bus avec les faders.

= Ajouter des effets ou de I'égalisation.

Ceux-ci affecteront I'ensemble du bus. Vous trouverez des exemples d'ef-
fets susceptibles d'étre ajoutés a ce niveau, comme les compresseurs, les
limiteurs et le Dithering dans le chapitre “Effets audio” a la page 175.

Configurer des voies de Groupe et
d’effets (FX)

L'onglet Groupe/FX dans la fenétre des Connexions VST
indique toutes les voies de Groupe et d'effets présentes
dans votre projet. Vous pouvez en créer de nouvelles en cli-
quant sur le bouton Ajouter correspondant. Cela revient au
méme que de créer des pistes de voie de Groupe ou d'ef-
fets dans la fenétre Projet (voir “Utilisation des Groupes” a
la page 148 et le chapitre “Effets audio” a la page 175.

Toutefois, dans la fenétre des Connexions VST vous pou-
vez également créer des bus secondaires pour les voies
de Groupes et d'effets (Cubase uniquement). C'est utile
si vous avez par exemple des voies de Groupe et d'effets
au format Surround que vous souhaitez assigner des voies
stéréo a une paire de canaux Surround spécifique.
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Pour créer un bus secondaire pour une voie de Groupe ou
d'effets au format Surround, procédez comme ceci :

1. Ouvrez la fenétre Connexions VST et sélectionnez
I'onglet Groupe/FX.

2. Sélectionnez la voie de Groupe ou d'effets dans la
liste et faites un clic droit dessus.

3. Sélectionnez une configuration de voie dans le sous-
menu “Ajouter Bus secondaire”.

Le bus secondaire que vous venez de créer sera disponible
pour étre assigné directement dans la console. Il fait partie
de la voie de Groupe ou d'effet principale, ce qui signifie

qu'il n'y aura pas de tranche de voie séparée pour ce bus.

A propos du monitoring

Par défaut, le monitoring s'effectue via la Cabine de Con-
tréle (Control Room) (voir le chapitre “La Cabine de Con-
trole (“Control Room”, Cubase uniquement)” & la page
157). Si la Control Room a été désactivée dans 'onglet
Studio de la fenétre VST Connexions, le bus de Mixage
principal (voir “Réglage du Bus de Mixage principal (bus de
sortie par défaut)” & la page 18) sera utilisé pour le monito-
ring.

Réglage du niveau du monitoring

Si vous utilisez la Control Room pour le monitoring, celui-
ci se régle sur la Console Control Room, voir le chapitre
“La Cabine de Contréle (“Control Room”, Cubase unique-
ment)” & la page 157. Sile monitoring s’effectue via le bus
de Mixage principal, vous pouvez régler le niveau du moni-
toring dans la Console de Projet habituelle.

Pour écouter ou écouter dynamiquement (scrub) dans
I'éditeur d’Echantillons, vous pouvez aussi régler le niveau
de monitoring a I'aide du petit fader se trouvant dans la
barre d'outils de cet éditeur.

Connexions VST : Configurer les bus d'entrée et de sortie



Instruments/effets externes
(Cubase uniquement)

Cubase supporte I'intégration de périphériques d'effets et
d'instruments externes, par ex. des synthétiseurs “hard-
ware", dans le flux de signal du séquenceur.

Vous pouvez utiliser I'onglet Instruments Externes de la fe-
nétre VST Connexions pour définir les ports de départ et

de retour nécessaires et accéder a l'instrument via le dia-
logue VST Instruments.

/N Les instruments et les effets externes sont repérés
wn

par un “x" a coté de leur nom dans les différents me-
nus locaux.

Equipement

* Pour utiliser des effets externes, vous aurez besoin
d'une carte audio équipée de plusieurs entrées et sorties.
Pour utiliser des instruments externes, une interface MIDI
doit étre connectée a votre ordinateur.

Un effet externe nécessitera au moins une entrée et une sortie (ou une
paire d'entrées/sorties pour les effets stéréo) — en plus des ports d'en-
trées/sorties utilisés pour I'enregistrement et le monitoring.

= Comme toujours, il est préférable d'avoir une carte
audio munie de pilotes a faible latence.

Cubase compensera la latence d’entrée/sortie et veillera a ce que 'audio
traité via les effets externes ne soit pas décalé dans le temps.

Connexion d’un effet/instrument externe

Pour configurer un effet ou un instrument externe, procé-
dez comme ceci :

1. Connectez une paire de sorties non utilisées de votre
carte audio a une paire d'entrées de votre périphérique.
Dans cet exemple, nous supposons que I'appareil est muni d’entrées et
de sorties stéréo.

2. Connectez une paire d'entrées non utilisées de votre
carte audio a une paire de sorties de votre périphérique.

Une fois I'appareil externe connecté a la carte audio de
votre ordinateur, vous devez configurer les bus d'entrée/
sortie dans Cubase :

Configuration des effets externes

1. Ouvrez la fenétre VST Connexions depuis le menu Pé-
riphériques.

2. Ouvrez 'onglet Effets Externes, cliquez sur “Ajouter
Effet Externe”.

(‘ Ajouter effet externe

Effet Externe

_ Configuration de Départ

LR CLfeLsRs

LR CLfeLsRs

[ Agsocier Appareil MIDI ]

[ 0K H Annuler ]

3. Dans le dialogue qui apparait, donnez un nom a l'effet
externe et spécifiez les configurations de Départ et de Re-
tour. Si vous voulez configurer un appareil MIDI corres-
pondant a I'effet externe, cliquez sur le bouton Associer
Appareil MIDI.

En fonction du type d'effet, vous pouvez spécifier la configuration mono,
stéréo ou Surround. En cliquant sur Associer Appareil MIDI, vous pouvez
utiliser les fonctions du Manageur des Appareils MIDI afin de créer un
nouveau périphérique MIDI pour I'effet. Notez que la compensation de
délai ne sera appliquée a I'effet que lorsque vous utiliserez des périphé-
riques MIDI. Pour de plus amples informations sur le Manageur des Ap-
pareils MIDI et les panneaux utilisateurs, voir le document PDF séparé
“Périphériques MIDI".

4. Cliquez sur OK. Ceci ajoutera un nouveau bus Effet
Externe.

5. Cliguez dans la colonne Port Périphérique des ports
du Bus Départ “Gauche” et “Droit” et sélectionnez les
sorties de votre carte audio que vous avez connectées a
I'étape 1 ci-dessus.

6. Cliquez dans la colonne Port Périphérique des ports
du Bus Retour “Gauche” et “Droit” et sélectionnez les en-
trées de votre carte audio que vous avez connectées a
I'étape 2 ci-dessus.

Connexions VST : Configurer les bus d'entrée et de sortie



7. Sinécessaire, faites d'autres réglages pour le bus.

lls se trouvent dans les colonnes situées a droite. Notez toutefois que
vous pouvez les régler en utilisant réellement I'effet externe — ce qui rend
la tache plus facile, car vous pouvez entendre le résultat. Vous disposez
des options suivantes :

Option

Délai

Description

Si votre matériel a un délai inhérent (latence), vous devez
entrer cette valeur ici, ce qui permettra & Cubase de com-
penser ce délai pendant la lecture. Vous pouvez aussi lais-
ser le programme déterminer cette valeur en faisant un clic
droit dans la colonne Délai de I'effet et en choisissant
“Calculer Latence du Plug-In externe”. Notez que vous
n'avez pas a tenir compte de la latence de la carte audio —
elle est automatiquement gérée par le programme.

Gain Départ Permet de régler le niveau du signal qui sera envoyé a

I'effet externe.

Gain Retour Permet de régler le niveau du signal arrivant de I'effet ex-
terne.

Notez que des niveaux de sortie excessifs provenant d’un
effet externe peuvent provoquer un écrétage dans la
carte audio. Le réglage de Gain Retour ne peut pas servir
a compenser cela — vous devez baisser le niveau de sor-
tie sur I'appareil lui-méme.

Appareil MIDI  Lorsque vous cliquez dans cette colonne, un menu
s’ouvre dans lequel vous pouvez : déconnecter I'effet du
périphérique MIDI associé, sélectionner un périphérique
MIDI, créer un nouveau périphérique ou ouvrir le Mana-
geur des Appareils MIDI dans Cubase afin d'éditer le pé-
riphérique MIDI.

Lorsque Studio Manager 2 a été install¢, vous pouvez
aussi sélectionner un éditeur OPT pour accéder a votre
effet externe.

Utilise Chaque fois que vous insérez un effet externe dans une
piste audio, cette colonne affiche une marque (“x") pour
indiquer que 'effet est actuellement utilisé.

8. Lorsque vous avez terming, refermez la fenétre VST
Connexions.

= Notez que les ports des périphériques externes sont
exclusifs, voir “Connexion d'un effet/instrument externe” a
la page 22.

Comment utiliser I’effet externe

Si vous cliquez maintenant sur une case d’effet d'insert
d'une des voies et observez le menu local d'effets, vous
constaterez que le nouveau bus d'effet externe figure dans
le sous-menu “Plug-ins externes”.

Lorsque vous le sélectionnez, voici ce qui arrive :

* Le bus d'effet externe est chargé dans la case d'effet comme
s'il s'agissait d'un plug-in d'effet normal.
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= Le signal audio provenant de la voie sera envoyé aux sorties
de la carte audio, via votre effet externe puis reviendra dans le
programme via les entrées de la carte audio.

= Une fenétre de parametres apparait, affichant les réglages de
Délai, Gain Départ et Gain Retour du bus d'effet externe. Vous
pouvez régler ces paramétres si nécessaire tout en écoutant
le son. Cette fenétre de parameétres dispose aussi d'un bou-
ton “Mesurer le délai de Boucle d'Effet pour la Compensation
du Délai". C'est la méme fonction que I'option “Calculer La-
tence du Plug-In externe” de la fenétre VST Connexions. Elle
fournit & Cubase une valeur de Délai pouvant étre utilisée pour
la compensation. Lorsque vous aurez défini un périphérique
MIDI pour I'effet, la fenétre de périphérique correspondante
s'ouvrira. Si Studio Manager 2 a été installé, et que vous avez
configuré un éditeur OPT adéquat, celui-ci sera affiché.

Ins. 1 - Effet Externe g

(‘ Elec Guitar :

La fenétre de paramétres par défaut pour un effet externe

Comme avec tout autre effet, vous pouvez utiliser le bus
d'effet externe comme effet d'insert ou comme effet de
départ (un effet d'insert sur une piste FX). Vous pouvez
aussi désactiver ou contourner (bypass) I'effet externe
avec les contréles habituels.

Configuration des instruments externes

1. Ouvrez la fenétre VST Connexions depuis le menu Pé-
riphériques.

2. Ouvrez 'onglet Instruments Externes puis cliquez sur
“Ajouter Instrument Externe”.

(‘ Ajouter Instrument Externe

ument E:

IR - (o

[ Agzocier Appareil MIDI ]

[ Ok ][ Annuler ]
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3. Dans le dialogue qui apparait, donnez un nom a l'ins-
trument externe et spécifiez le nombre de retours mono
et/ou stéréo requis. Si vous voulez configurer un appareil
MIDI correspondant a I'instrument externe, cliquez sur le
bouton Associer Appareil MIDI.

En fonction du type d'instrument, un nombre spécifique de voies de re-
tour mono et/ou stéréo est nécessaire. En cliquant sur Associer Appareil
MIDI, vous pouvez utiliser les fonctions du Manageur des Appareils MIDI
afin de créer un nouveau périphérique MIDI. Pour de plus amples infor-
mations sur le Manageur des Appareils MIDI et les panneaux utilisateurs,
voir le document PDF “Périphériques MIDI".

4. Cliquez sur OK. Ceci ajoutera un nouveau bus Instru-
ment Externe.

5. Cliquez dans la colonne Port Périphérique du Bus Re-
tour “Gauche” et “Droit” et sélectionnez les entrées de vo-
tre carte audio auxquelles vous avez connecté I'instrument
externe.

6. Sinécessaire, faites d'autres réglages pour le bus.
lls se trouvent dans les colonnes situées a droite. Notez toutefois que
vous pouvez les régler en utilisant réellement I'instrument externe — ce
qui rend la tache plus facile, car vous pouvez entendre le résultat.

Option Description

Délai Si votre matériel a un délai inhérent (latence), vous devez
entrer cette valeur ici, ce qui permettra & Cubase de
compenser ce délai pendant la lecture. Notez que vous
n'avez pas a tenir compte de la latence de la carte audio

— elle est automatiquement gérée par le programme.

Gain Retour Permet de régler le niveau du signal arrivant de I'instru-
ment externe.

Notez que des niveaux de sortie excessifs provenant d'un
appareil externe peuvent provoquer un écrétage dans la
carte audio. Le réglage de Gain Retour ne peut pas servir
a compenser cela — vous devez baisser le niveau de sor-
tie sur I'appareil lui-méme.

Appareil MIDI  Lorsque vous cliquez dans cette colonne, un menu
s'ouvre dans lequel vous pouvez : déconnecter l'instru-
ment du périphérique MIDI associé, sélectionner un péri-
phérique MIDI, créer un nouveau périphérique ou ouvrir le
Manageur des Appareils MIDI dans Cubase afin d'éditer
le périphérique MIDL.

Lorsque Studio Manager 2 a été installé, vous pouvez
aussi sélectionner un éditeur OPT pour accéder a votre
instrument externe.

Utilisé Chaque fois que vous insérez un instrument externe dans
une case d'Instrument VST, cette colonne affiche une
marque (“x") pour indiquer que I'instrument est actuelle-
ment utilisé.

7. Lorsque vous avez terming, refermez la fenétre VST
Connexions.

= Notez que les ports des périphériques externes sont
exclusifs, voir “Connexion d'un effet/instrument externe” a
la page 22.

Comment utiliser un instrument externe

Aprés avoir configuré I'instrument externe dans la fenétre
VST Connexions, vous pouvez |'utiliser comme un Instru-
ment VST. Ouvrez la fenétre VST Instruments et cliquez
dans une case d'instrument vide. Dans le menu local d'ins-
trument, votre instrument externe figure dans le sous-menu
Plug-ins Externes :

(‘ Instruments ¥ST

Pas d'Instrument ¥5T |

Plug-ins externes % 4 Instrument Externe

Synth 3
HaALionCne

Mord Modular

Lorsque vous sélectionnez I'instrument externe dans la fe-
nétre VST Instruments, voici ce qui se produit :

= Une fenétre de parameétres pour le périphérique externe
s'ouvre automatiquement. Il peut s'agir de la fenétre de Péri-
phérique, permettant de créer un panneau générique, d’une
fenétre d'éditeur OPT ou d'un éditeur par défaut. Pour en sa-
voir plus sur la fenétre de Périphérique, le Manageur des Ap-
pareils MIDI et les panneaux de Périphériques Utilisateurs, voir
le document PDF séparé “Périphériques MIDI".

= Pour envoyer des notes MIDI a I'instrument externe, ouvrez le
menu local de Sortie dans I'lnspecteur pour la piste MIDI cor-
respondante et sélectionnez le périphérique MIDI auquel I'ins-
trument externe est connecté. La compensation de délai est
ainsi utilisée. L'instrument jouera désormais les notes MIDI
qu'il regoit sur cette piste et les renverra a Cubase via la ou les
voie(s) de retour que vous avez configurées.

L'instrument externe se comportera comme tout autre Ins-
trument VST dans Cubase.
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A propos des boutons de Favoris

Dans la fenétre VST Connexions, les deux onglets Effets
Externes et Instruments Externes disposent d'un bouton
Favoris.

Entrées ] Sorties ] Groupes/Effets ] El
HE Tout Ajouter effet exteme | F avoris |
Mom de Bug | HF | Périphérique Audio | Port Périphérique |

Le bouton Favoris de I'onglet Effets externes

Les Favoris sont des configurations de périphériques que
vous pouvez rappeler a tout moment, un peu comme une
bibliothéque de périphériques externes qui ne seraient
pas constamment connectés a votre ordinateur. lls per-
mettent de sauvegarder différentes configurations pour un
méme appareil, par ex. une carte multi-effet ou un effet
disposant d'un mode mono et d'un mode stéréo.

Pour sauvegarder une configuration d'appareil comme fa-
vori, procédez comme ceci :

= Aprés avoir ajouté un nouveau périphérique dans la fe-
nétre VST Connexions, sélectionnez-le dans la colonne
Nom du Bus et cliquez sur le bouton Favoris.

Un menu contextuel apparait proposant une option pour ajouter I'effet ou
I'instrument sélectionné aux Favoris.

= Vous pourrez ensuite rappeler a tout moment la confi-
guration mémorisée en cliquant sur le bouton Favoris et
en sélectionnant le nom de I'appareil dans le menu con-
textuel.

A propos du message “plug-in introuvable”

Lorsque vous ouvrez un projet utilisant un effet/instrument
externe, il se peut qu'un message signifiant “plug-in introu-
vable” apparaisse. Cela se produit lorsque vous supprimez
un périphérique externe de la fenétre VST Connexions alors
gu'il est employé dans un projet sauvegardé, ou lors du
transfert d'un projet sur un autre ordinateur sur lequel le pé-
riphérique externe n'a pas été défini. Vous pouvez aussi ob-
tenir ce message en ouvrant un projet ayant été sauvegardé
avec la version 3.0 de Cubase.

Dans la fenétre VST Connexions, la connexion interrom-
pue avec le périphérique externe est indiquée par une
icone dans la colonne Nom du Bus.
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Pour rétablir la connexion avec le périphérique externe, il
suffit de faire un clic droit sur l'intitulé de I'appareil dans la
colonne Nom du Bus et de sélectionner “Connecter Effet
Externe”. L'icone sera supprimée et vous pourrez utiliser le
périphérique externe dans votre projet comme avant.

/N Notez que les bus configurés pour des effets ou des
instruments externes ne sont pas sauvegardés uni-
guement pour le projet en cours, mais “globalement”,
c'est-a-dire pour votre configuration d'ordinateur
particuliére.

Gel des effets/instruments externes

Tout comme lorsque vous travaillez avec des instruments
VST et des effets, vous pouvez également geler les effets
et instruments externes. La procédure de base est décrite
dans les chapitre “Effets audio” a la page 175" et “Instru-
ments VST" et “Instruments VST et pistes Instrument” ala
page 197.

/N Notez que vous devez effectuer un Gel en temps
réel. Sinon les effets externes ne seront pas pris en
compte.

Lors du gel d'instruments ou d'effets externes, vous pou-
vez régler leur valeur de traine respective dans le dialogue
d’'options correspondant :

(‘ Options de Gel des Instruments

O Geler Instuments seulement

@ Geler Instruments et Voies
m Durée de ['Extension

W Décharger Instument lors du Gel

[ ok

J

Anuler ]

= Utilisez les boutons fléchés situés a c6té du champ Taille de
I'Extension pour régler la durée de traine désirée, c'est-a-dire
I'espace au-dela de la limite du conteneur qui sera également
inclus dans I'opération de gel. Vous pouvez aussi cliquer di-
rectement dans le champ de valeur et entrer la valeur désirée
manuellement (la valeur maximum étant 60 s).

* Lorsque la Taille de I'Extension est réglée sur Os (par défaut),
le gel ne s’appliquera qu'aux données situées dans les limites
du conteneur.

Connexions VST : Configurer les bus d'entrée et de sortie
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Présentation

La fenétre Projet est la principale fenétre de Cubase. Elle
contient une vue générale du projet, qui permet de s'y dé-
placer et d'effectuer des manipulations d'édition a grande
échelle. Chaque projet dispose de sa propre fenétre Projet.

A propos des pistes

La fenétre Projet est divisée verticalement en pistes, une
échelle de temps horizontale courant de gauche a droite.
Les différents types de pistes disponibles sont les

suivants :

Type de
piste

Audio

Répertoire

Voie FX

Groupe

Description

Ces pistes servent a enregistrer et a lire des événements et
des conteneurs audio. Chaque piste Audio posséde une voie
audio correspondante dans la console Cubase.

Une piste Audio peut posséder autant de “sous-pistes”
d’automatisation que désiré, pour automatiser les paramé-
tres des voies de console et ceux des effets d'Insert.

Les pistes Répertoire fonctionnent comme les conteneurs
pour autres pistes, ce qui permet d'éditer plusieurs pistes en
méme temps, entre autres choses. Voir “Les pistes Réper-
toire” a la page 108.

Les pistes de voies d'effet servent a ajouter des effets Send
(envoi). Chaque voie d'effet peut contenir un maximum de
huit processeurs d'effets — en dirigeant les effets Send d'une
voie audio vers une voie d'effet, vous envoyez I'audio de la
voie audio vers un ou plusieurs effets de la voie d'effet. A
chaque voie d'effet correspond une voie sur la console — par
essence, une voie de retour d'effet. Voir le chapitre “Effets
audio” & la page 175.

Une voie d'effet peut aussi disposer d’autant de sous-pistes
d’automatisation que souhaité, pour automatiser les parame-
tres de voie de la console, les réglages d'effet etc. Toutes les
pistes d'effet sont automatiquement placées dans un dossier
spécifique de voies d'effet dans la liste des pistes, pour une
gestion simplifiée.

En assignant plusieurs voies audio a une voie de Groupe, vous
pouvez en faire un mixage annexe, leur appliquer les méme ef-
fets, etc. (voir “Utilisation des Groupes” & la page 148). Une
piste de Groupe ne contient pas d'événements en tant que
tels, mais affiche les réglages et les courbes d’automatisation
de la voie de Groupe correspondante. A chaque piste de
Groupe correspond une voie sur la console. Dans la fenétre
Projet, les voies de Groupe sont organisées sous la forme de
sous-pistes dans un dossier spécifique Pistes de Groupe.

Type de
piste

Instrument

MIDI

Marqueur

Arrangeur

Regle
(Cubase
uniquement)

Trans-
position

Vidéo

Description

Permet de créer une piste pour un instrument spécifique, ce
qui, par ex. rend la gestion d'un instrument VST plus facile et
plus intuitive. Les pistes Instrument disposent d'une tranche
de voix correspondante dans la console. Chaque piste instru-
ment peut avoir autant de sous-pistes d'automatisation que
souhaité dans la fenétre de Projet. Toutefois, le Volume et le
Pan seront automatisés depuis la console. Il est possible
d'éditer les pistes Instruments directement dans la fenétre de
Projet, grace a la fonction Editer sur Place (voir “L'Editeur sur
Place” & la page 382). Pour de plus amples informations sur
les pistes instruments, voir “Instruments VST et pistes Instru-
ment” a la page 197.

Pour enregistrer et relire les conteneurs MIDI. A chaque piste
MIDI correspond une voie MIDI dans la console. Il est possi-
ble d'éditer des pistes MIDI directement dans la fenétre Pro-
jet, grace a la fonction Edition sur Place (voir “L'Editeur sur
Place” a la page 382)

Une piste MIDI peut disposer d'autant de “sous-pistes”
d'automatisation que souhaité, pour automatiser les parame-
tres de voie de la console, les réglages des effets Send et
d'insertion etc.

La piste Marqueur affiche les marqueurs et permet de les dé-
placer et de les renommer directement dans la fenétre Projet
(voir “Usage de la piste Marqueur” & la page 114). Il ne peut
y avoir qu’une seule piste Marqueur dans un projet.

La piste Arrangeur sert & arranger votre projet, en définissant
des sections et en déterminant dans quel ordre elles seront
jouées. Voir “La piste Arrangeur” a la page 101.

Les pistes Regle contiennent des régles supplémentaires,
affichant I'échelle de temps de gauche a droite. Vous pouvez
utiliser autant de pistes Régle que vous le souhaitez, cha-
cune dans un format d'affichage différent, si besoin. Voir “La
regle” a la page 35 pour plus d'informations sur la régle et
ses formats d'affichage.

La piste de Transposition permet de définir des changements
de tonalité globaux. Un projet ne peut avoir qu’une seule piste
de Transposition. Voir “Les fonctions de transposition” a la
page 118.

Cette piste sert a lire les événements Vidéo. Il ne peut y avoir
qu’une seule piste Vidéo par Projet.
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A propos des conteneurs et des événements

Les événements constituent les blocs de construction de
base dans Cubase. Selon le type d'événement, la gestion
dans la fenétre Projet s'effectue différemment :

= Les événements Vidéo et les événements d'Automatisation
(points de courbe) sont toujours visualisés et réarrangés di-
rectement depuis la fenétre Projet.

= Les événements MIDI sont toujours rassemblés en conteneurs
MIDI renfermant un ou plusieurs événements MIDI. Ce sont
ces conteneurs MIDI qui sont réarrangés et manipulés dans la
fenétre Projet. Pour éditer individuellement les événements
MIDI d'un conteneur MIDI, il faut ouvrir ce conteneur dans un
éditeur MIDI (voir “Introduction” & la page 363).

= Les événements audio peuvent étre affichés et édités directe-
ment dans la fenétre Projet, mais vous pouvez également tra-
vailler avec des conteneurs audio contenant plusieurs
événements : c'est utile si vous disposez dans votre projet
d'un certain nombre d'événements que vous désirez traiter
comme un tout. Les conteneurs audio comportent aussi des
informations sur la chronologie au sein du projet.

e

H ] | H 4
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Un événement et un conteneur audio

Gestion des données audio

Lorsque vous travaillez avec des fichiers audio, il est cru-
cial de comprendre de quelle fagon Cubase les gére :

Lorsque vous montez ou traitez des données audio dans la
fenétre de projet, vous travaillez toujours sur un clip audio,
créé automatiquement lors de I'importation ou de I'enregis-
trement des données audio. Ce clip audio pointe vers le fi-
chier audio d'origine enregistré sur le disque dur, qui reste
inchangé. Autrement-dit, les montages et les traitements
audio sont “non destructifs” — il est toujours possible d'an-
nuler les modifications ou de revenir aux versions originales.

Le clip audio ne pointe pas forcément vers un seul fichier
audio original ! Si vous appliquez, par exemple, un traite-
ment seulement & une partie d'un clip audio, vous créez en
fait un nouveau fichier audio, ne contenant que les don-
nées audio concernées. Le traitement est ensuite appli-
qué uniquement a ce nouveau fichier audio, ce qui laisse
intactes les données audio d'origine. Enfin, le clip audio
est ajusté automatiquement, de fagon a pointer a la fois

vers le fichier d'origine et la nouvelle portion de fichier
traité. Lors de la lecture, le logiciel passe de lui-méme du
fichier d'origine au fichier traité et inversement, aux empla-
cements corrects. Vous n'entendez qu'un seul enregistre-
ment, avec le traitement appliqué uniquement a 'endroit
désiré. De la sorte, vous pouvez annuler le traitement ulté-
rieurement, et appliquer différents traitements a différents
clips audio pointant vers un méme fichier d’origine.

L'événement audio est I'objet que vous placez sur une po-
sition temporelle dans Cubase. Si vous effectuez des co-
pies d'un événement audio, puis les placez en différents
endroits dans le projet, ils pointeront tous quand méme vers
le méme clip audio. De plus, chaque événement audio pos-
séde une valeur de décalage et une valeur de durée. Ces
paramétres déterminent a quel endroit du clip commence
et se termine 'événement — autrement dit, quelle sera la
partie du clip audio que lira I'événement audio. Par exemple,
si vous redimensionnez I'événement audio, vous ne modi-
fiez que son emplacement de début/de fin dans le clip
audio — le clip lui-méme n’est pas affecté.

Une région audio est une section a l'intérieur d'un clip
audio, caractérisée par une valeur de Durée, une valeur de
Début et un point de Synchro. Les régions audio sont vi-
sualisées dans la Bibliotheque : elles se créent et se mo-
difient dans I'éditeur d'échantillons.

= Sivous désirez utiliser un fichier audio dans des contex-
tes différents, ou si vous désirez créer plusieurs boucles a
partir d'un méme fichier audio, il est avisé de convertir les
régions correspondantes du clip audio en événements,
puis de les ‘bouncer’ sous la forme de fichiers audio sépa-
rés. Cette procédure est nécessaire, puisque des événe-
ments différents pointant vers un méme clip accédent aux
mémes informations de clip.
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Présentation de la fenétre

La ligne d'infos La barre d'outils  L'Apergu du Projet La Regle
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Bass

L'Inspecteur La liste des pistes avec différents

types de pistes

La liste des pistes

La liste des pistes affiche toutes les pistes utilisés dans un
Projet. Elle contient des champs de noms et divers régla-

ges concernant les pistes. Les controles disponibles dans
la liste des pistes different selon le type de piste. Pour voir
tous les contrdles, il sera peut-étre nécessaire de redimen-
sionner la piste dans la liste des pistes (voir “Redimension-
ner des pistes dans la liste des pistes” a la page 38):
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DIFE—

Affichage des événements, montrant des conteneurs
et des événements audio, des conteneurs MIDI,
I'automatisation, les marqueurs, etc.

= La liste des pistes pour une piste audio :

Automatisation Read/Write - Gel de piste

Audio
Témoin d'acti-
vité de la piste

Boutons Activer
I'Enregistrement
et Monitor

Nom de la piste

Edition des régla-
ges de voie

Affichage
des Couches

Verrou de piste

Montrer/Cacher
I'Automatisation Echelle de Temps

Musicale/Linéaire

Indique si des Effets Send, des égaliseurs ou des Effets d'Insert sont
activés sur la piste. Cliquer ici pour les ignorer (Bypass).



= Laliste des pistes pour une sous-piste d'automatisation
(qui s’ouvre en cliquant sur le bouton Montrer/Cacher
I’Automatisation d'une piste).

Déployez la piste d’Automatisation
(pour afficher d'autres paramétres)

Boutons d'Automatisation
Read/Write

KParamétre d'Automatisation
(cliquez dessus pour sélec-
tionner le paramétre)

Muet Verrou de piste
= La liste des pistes pour une piste MIDI.

Témoins d'Effets Send et
Insert bouton Bypass

Drum map , Verrou et Affi-
chage des Couches
Boutons Activer

Nom de I'Enregistrement Boutons
la piste et Monitor Read/Write
Muet & Solo Editer sur place

~
@/

7 f
Banque Patch Canal MIDI Sortie MIDI
Edition des réglages du canal T.émOin d’apti-
vité de la piste
LInspecteur

La zone située a gauche de la liste des pistes s'appelle
I'lnspecteur. Elle révéle des réglages et paramétres sup-
plémentaires de la piste sélectionnée dans la liste. Si vous
en sélectionnez plusieurs (voir “Gestion des pistes” & la
page 42), I'Inspecteur affiche les réglages de la premiére
piste sélectionnée.

Pour cacher ou faire apparaitre I'lnspecteur, cliquez sur
I'icone de I'Inspecteur dans la barre d'outils.

RSl i fFicher Inspecteur

L'icone de I'Inspecteur.
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= Pour certaines catégories de pistes, |'Inspecteur est di-
visé en plusieurs sections. Vous pouvez cacher ou faire
apparaitre ces sections en cliquant sur leur nom respectif.
En cliquant sur le nom d'une section cachée, vous la faites apparaitre et
vous dissimulez les autres sections. Par un [Ctrl]/[Commande]-clic sur le
nom d'une section, vous pouvez la cacher ou I'afficher sans affecter les
autres sections. Enfin, [Alt]/[Option]-clic sur le nom d'une section cache
ou affiche toutes les sections de I'lnspecteur.

In=ert MIDI

m
A=

Arpache §

= Vous pouvez aussi utiliser des raccourcis clavier pour
afficher les différentes sections de I'lnspecteur.

lIs se définissent dans le dialogue des Raccourcis Clavier, voir “Configu-
ration des Raccourcis Clavier” a la page 513.

= Le fait de cacher une section n'en affecte pas les
fonctionnalités. Elle est simplement cachée.

En d'autres termes, si vous avez réglé un paramétre ou activé un effet
pour une piste, ce réglage demeure actif méme si la section correspon-
dante est fermée dans I'Inspecteur.

Les sections qui sont disponibles dans I'lnspecteur dé-
pendent de la piste sélectionnée.

= Veuillez noter que tous les onglets de I'Inspecteur ne
sont pas visibles par défaut. Vous pouvez afficher/cacher
certaines sections de I'Inspecteur en faisant un clic droit sur
un des onglets et en cochant ou pas les options désirées.
Vérifiez que vous faites bien un clic droit sur un des onglets de I'inspec-
teur et non pas dans la zone vide située en bas de I'lnspecteur, car ceci
ouvrirait un menu contextuel a la place.
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BOHi v Audio Effets dInsert
v Audio Egaliseurs
Audio Courbe Egaliseur
w Effiets Send Audio
Audio Départs Studio
Audio Surround Pan
v Audio Fader de Voie
w Audio Notes
Audio Panneau Lkilisateur
w Contrdles Instantanés

Tout Montrer
Défaut

Configuration. ..

Le menu contextuel de configuration de I'lnspecteur.

Sections

Audio 01

Paramétre

Volume

Pan

Délai

Routage de I'entrée

Routage de la sortie

Section Effets
d'Insert

Section Egaliseurs

Section Courbe
d’égalisation

Section Sends

L'Inspecteur contient les mémes controles que la liste des
pistes, mais inclut aussi des boutons et des paramétres
supplémentaires. Vous trouverez ci-dessous une liste de

tous les réglages et sections disponibles. Les sections qui
sont disponibles pour certains types de piste sont décri-

tes ci-dessous :

Départs Studio
(Studio Sends)
(Cubase
uniquement)

Parameétre Description

Bouton Configuration Ouvre un dialogue dans lequel vous pouvez effec-
des Fondus Automa- tuer des réglages de fondus automatiques séparés

Surround Pan
(Cubase
uniquement)

tique pour la piste. Voir “Procéder aux réglages de fondu
automatique pour une piste séparée” a la page 100.

Section Voie

Bouton Edition de  Ouvre la fenétre Réglages de Voie de la piste, qui

Voie (“e")

vous permet de visualiser et d'ajuster les réglages

d'effet et d'EQ, etc. Voir “Utilisation des Configura-

tions de Voie” & la page 142.

Description

Regle le volume de la piste. Changer ce réglage ac-
tionnera simultanément le fader de la piste dans la
console, et vice-versa. Voir “Régler le niveau dans la
console” a la page 137 pour en savoir plus sur le ré-
glage des niveaux.

Ajuste la position de la piste dans I'image stéréo.
Comme pour le réglage de volume, ceci correspond
au réglage Pan de la console.

Ceci ajuste le décalage de lecture de la piste audio.
Des valeurs positives retardent la lecture de la piste
tandis que des valeurs négatives |'avancent. Les va-
leurs sont réglables en millisecondes.

Permet de spécifier le bus d’Entrée ou I'entrée MIDI
que doit utiliser la piste (voir “Configurer les bus” ala
page 15 pour des explications sur les bus d’Entrée).

Ici, vous décidez vers quelle sortie doit étre assignée
la piste. Les pistes audio peuvent étre assignées a un
bus de sortie (voir “Configurer les bus” a la page 15)
ou une voie de Groupe, les pistes MIDI doivent étre
assignées a une sortie MIDI.

Permet d'ajouter des effets d'insertion dans la piste,
voir le chapitre “Effets audio” a la page 175. Le bou-
ton d’édition situé en haut de la section permet
d’ouvrir les panneaux de contrdle des effets d'inser-
tion ajoutés.

Permet d'ajuster I'égalisation de la piste. Vous pou-
vez disposer d’'un maximum de quatre bandes d’EQ
pour chaque piste, voir “Procéder aux réglages de
I'égaliseur (EQ)" & la page 144. Le bouton d'édition
situé en haut de la section permet d’ouvrir la fenétre
Configuration de Voie de la piste.

Permet de régler graphiquement I'égalisation de la
piste, en cliquant et en faisant glisser dans I'affi-
chage de la courbe.

Permet d'assigner une piste audio a une ou plusieurs
voies FX (huit au plus), voir le chapitre “Effets audio” &
la page 175. Pour les pistes MIDI, c’est la que vous
assignez les effets Send MIDI. Le bouton d'édition si-
tué en haut de la section permet d'ouvrir le panneau
de controle du premier effet de chaque voie d'effet.

Les Départs Studio servent a assigner des mixages
annexes (cue mixes) aux Studios Control Room.
Pour une description détaillée des Studios et des
Départs Studio, voir “La Cabine de Contrédle (“Con-
trol Room”, Cubase uniquement)” a la page 157.

Sile Surround Panner est utilisé pour une piste, il est
alors disponible dans I'lnspecteur.pour de plus am-
ples informations, voir “Utilisation du Surround Pan-
ner” alapage 215.

Affiche une réplique de la voie de console corres-
pondante. A gauche, la bande de la vue d'ensemble
de la voie permet d'activer/désactiver les effets d'in-
sertion, les égaliseurs et les effets Send.
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Parameétre

Section Bloc-Notes

Panneau Utilisateur
(Cubase
uniquement)

Description

I sagit d'un bloc-notes standard qui permet de
prendre des notes concernant la piste.

Si vous avez pris des notes au sujet d'une piste,
I'icone située a coté de I'entéte “Bloc-Notes” s'allu-
mera pour le signaler. Déplacer le pointeur sur cette
icone pour afficher le texte du bloc-note dans une
bulle d'aide.

Vous pouvez afficher ici les panneaux des appareils
MIDI, des pistes audio ou des effets VST d'insertion.
Pour des informations sur la création et I'import des

configurations d'appareils MIDI, veuillez vous repor-
ter au document PDF séparé “Périphériques MIDI".

Controles
instantanés

Vous pouvez configurer ici les contrdles instantanés,
par ex. pour utiliser des télécommandes. Voir le cha-
pitre “Controles instantanés” a la page 335.

Pistes Audio

Pour les pistes audio, tous les réglages et sections listées
ci-dessus sont disponibles.

= Cubase uniquement : Les Panneaux Utilisateur pour pis-
tes audio peuvent afficher des panneaux pour les contréles
de voies (tels que par ex. la phase d’entrée ou I'éventuel
panner li¢) ou pour les effets VST actuellement insérés
dans la voie.

= Cubase uniquement : Les Panneaux Utilisateur pour
pistes audio sont accessibles par en cliquant sur le bou-
ton Ouvrir Panneau utilisateur (situé tout en haut de I'Ins-
pecteur, prés des boutons Read/Write).

Ceci ouvre un menu regroupant tous les panneaux disponibles pour la
piste audio. Si des panneaux n'ont pas encore été créés, vous verrez une
option “Configuration” dans ce menu. Double-cliquer sur 'une d'elles
ouvrira la fenétre Périphérique de cette piste audio. Vous pourrez alors
créer des Panneaux Utilisateur pour n'importe quel paramétre de la piste
audio, dont les effets VST ayant été insérés. Pour de plus amples infor-
mations sur la maniére de créer des Panneaux de Périphérique et Utilisa-
teur, reportez-vous au document PDF séparé “Périphériques MIDI".

§ () Panneaux
i% Configuration
[E+|5) Piste Audia
i*] Configuration
| Standard Panner
B3 Root
i+] Configuration
B |3 Effets Send

8
B[ Départs Studio

L'Explorateur de Panneaux de Périphériques.
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Aprés avoir créé des panneaus, ils sont disponibles a partir
de la section Panneau Utilisateur de I'Inspecteur. Cliquez
sur le bouton fléché situé en haut a droite de la section
Panneau Utilisateur pour voir les panneaux disponibles.

SIEren

) e

Panneat
1) Panneaux
E|.‘:| Piste Audio
B[ Standard Panner
E|_J Sends
Bl 1
-+ Standard Panner
=P [2) Root

i
|

Le menu Panneaux Utilisateur de I'Inspecteur.

/N L'Inspecteur ne peut afficher que des panneaux utili-
sateur a sa taille. Des panneaux plus grands ne se-
ront pas disponibles dans I'Inspecteur.

Pistes MIDI

Lorsqu'une piste MIDI est sélectionnée, I'lnspecteur affiche
plusieurs sections et paramétres supplémentaires affectant
les événements MIDI en temps réel (par exemple, durant la
lecture). Les sections disponibles pour les pistes MIDI sont
décrites dans le chapitre “Parametres temps réel et effets
MIDI" & la page 340.

Pistes Marqueur

Lorsque vous sélectionnez une piste Marqueur, I'lnspecteur
affiche la listes des marqueurs. Voir “Les colonnes de la fe-

nétre Marqueurs” a la page 113.

Pistes Vidéo

Lorsque vous sélectionnez une piste Vidéo, I'Inspecteur
contient un bouton “verrou” permettant de verrouiller la
piste (voir “Verrouiller les événements” & la page 53), un
bouton Muet pour interrompre la lecture de la vidéo et
deux réglages permettant de choisir le format d'affichage
des vignettes vidéo : Afficher N° d'image et Caler Vignet-
tes (voir “Lecture d'un fichier vidéo” a la page 478).

Les pistes vidéo utilisent I'onglet Bloc-Notes de I'Inspec-
teur.
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Pistes Répertoires

Lorsqu'une piste Répertoire est sélectionnée, I'Inspecteur
affiche le dossier avec ses pistes sous-jacentes, dans une
structure de dossier analogue a celle de I'Explorateur
Windows ou du Finder Mac OS X.

= Vous pouvez cliquer sur I'une des pistes apparaissant
sous le dossier, dans I'lnspecteur, pour faire apparaitre les
réglages relatifs a cette piste.

En procédant ainsi, vous n'avez pas a ouvrir la piste Répertoire pour accé-
der aux réglages des pistes sous-jacentes.

) Répertoire

Piana-HI
-

Dans cet exemple, une piste audio a été sélectionnée a I'intérieur du
dossier.

Les pistes de voie d’effet (FX)

Lorsqu’une piste d'effet est sélectionnée, les contréles et
sections suivantes sont disponibles :

* Le bouton Edition

= Le controle de Volume

= Le contréle de Panoramique

= Le menu local de routage de Sortie

= La section des Insertions

* La section des Egaliseurs

* La section Courbes Egaliseur

= La section Effets Sends

* La section Studio Sends (Cubase uniquement)
* La section Surround Pan (Cubase uniquement)
* La section Départs Studio (Sends)

= La section Voie

= La section Bloc-Notes

Pistes répertoire de voie d’effet

Les pistes de voie d'effet sont placées automatiquement
dans un dossier particulier, pour faciliter leur gestion. Lors-
que la piste répertoire est sélectionnée, I'Inspecteur affiche
le dossier et les voies d'effet qu'il contient. Vous pouvez cli-
quer sur 'une des voies d'effet présentes dans le dossier
afin que I'Inspecteur affiche les réglages de cette voie d'ef-
fet — ainsi, vous n'avez pas besoin “d’ouvrir” une piste ré-
pertoire pour accéder aux réglages des voies d'effet qu'elle
contient.
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Pistes de voie de Groupe

Lorsqu'une piste de Groupe est sélectionnée, les contro-
les et sections suivantes sont disponibles :

* Le bouton Edition

= Le controle de Volume

* Le controle de Panoramique

* Le menu local de routage de Sortie

* La section des Insertions

* La section des Egaliseurs

* La section Courbes Egaliseur

= La section des Sends

* La section Studio Sends (Cubase uniquement)
* La section Surround Pan (Cubase uniquement)
* La section Voie

= La section Bloc-Notes

Pistes répertoire de voie de groupe

Tout comme pour les pistes de voies d'effet, toutes les
pistes de voies de Groupe sont placées dans un dossier
séparé — lorsque celui-ci est sélectionné, I'Inspecteur affi-
che le dossier et les voies de Groupe qu'il contient. Vous
pouvez cliquer sur I'une des voies de Groupe présentes
dans le dossier afin que I'Inspecteur affiche les réglages
de cette voie de Groupe — ainsi, vous n'avez pas besoin
“d’ouvrir” une piste répertoire pour accéder aux réglages
des voies de Groupe qu'elle contient.

Pistes Régle (Cubase uniquement)

L'Inspecteur n'est pas utilisé pour les pistes Régle.

Piste de Transposition

Lorsque la piste de transposition est sélectionnée, les
commandes et sections suivantes sont disponibles :

* Bouton Muet

= Transposer dans ['intervalle d'une Octave
= Bouton Changer de base de temps

= Bouton Verrou

= Section Bloc-notes

Les contrdles de la piste de transposition sont décrits en
détails dans le chapitre “Les fonctions de transposition” a
la page 118.
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La barre d’outils

La barre d'outils contient les Outils et icones permettant
d’ouvrir d'autres fenétres, ainsi que divers réglages et
fonctions de projet :

Contraindre Compensation Délai voir le chapitre “Instruments VST
et pistes Instrument” a la page 197.

Afficher/ Afficher/Ca-
Cacher la cher I'Apergu
ligne d'infos

Ouvre la
Console

100 mz

Indique que Afficher/ Ouvre la Mode'd'Automa-
le projet est  Cacher Bibliotheque tisation (Cubase
actif I'Inspecteur uniquement)

Outils de la fenétre Projet

IR [

Commandes de Transport
(Marqueur Précédent/suivant, Cycle, Stop, Lecture et Enregistrement)

E:]I%I%IQIQIXI' |w|0 |/v|<|:—v|@

Fondamen-  Calage activé/ Valeur de
tale du projet désactivé quantification

Calage sur les points
de passage a Zéro

Il c E E H H wesure 124 118
Défilement Auto  Mode de  Menu local Menu local
Calage Girille Couleur

= De plus, la barre d'outils peut contenir un certain nom-
bre d'autres outils et raccourcis, invisibles par défaut.
Vous trouverez dans la section “Les dialogues de Confi-
guration” a la page 502 des explications sur la fagon de
configurer la barre d'outils et de spécifier les outils qui
doivent ou non y apparaitre.
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La ligne d’infos

La ligne d'infos fait apparaitre des informations concernant
I'élément sélectionné dans la fenétre Projet. Vous pouvez y
éditer presque n'importe quelle valeur, via les méthodes
habituelles. Les valeurs de durée et de position sont expri-
mées dans le format choisi pour la régle (voir “La regle” a la
page 35).

= Pour masquer ou afficher la ligne d'infos, cliquez sur
I'icone Afficher Ligne d'Infos dans la barre d’outils.

Vous pouvez sélectionner pour affichage et édition dans la
ligne d'infos les éléments suivants :

= Evénements Audio

= Conteneurs Audio

= Conteneurs MIDI

« Evénements Vidéo

* Marqueurs

= Points de Courbe d'Automatisation
* Evénements de Transposition.

* Evénements Arrangedr.

Lorsque plusieurs éléments sont sélectionnés

= Si plusieurs éléments ont été sélectionnés, la ligne d'in-
fos affiche les informations concernant le premier élément
de la sélection. Les valeurs sont affichées en jaune pour
indiquer que plusieurs éléments sont sélectionnés.

= Si vous modifiez une des valeurs de la ligne d'infos, ce
changement sera appliqué a tous les éléments sélection-
nés, de maniére relative par rapport aux valeurs actuelles.
Si deux événements audio sont sélectionnés et que le premier a une lon-
gueur d'une mesure et 'autre de deux mesures. La ligne d'infos affiche la
longueur du premier (une mesure). Si vous remplacez cette valeur par 3
mesures dans la ligne d'infos, I'autre événement sera prolongé de la
méme valeur - et durera donc 4 mesures.

= Si vous appuyez sur [Ctrl[/[Commande] lorsque vous
modifiez les valeurs dans la ligne d'infos, les changements
seront alors absolus. Dans I'exemple précédent, les deux
événements auraient une longueur de 3 mesures. Notez
que [Cirl]]/[Commande] est la combinaison de touches par
défaut — vous pouvez la modifier dans les Préférences
(page Edition—Touches Mortes Outils, dans la catégorie
ligne d'infos).
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Edition de la Transposition et de la Vélocité des
conteneurs MIDI

Lorsqu'un ou plusieurs conteneurs MIDI sont sélection-
nés, la ligne d'infos contient des champs Transposer et
Vélocité.

= Le fait de régler le champ Transposer transpose les
conteneurs sélectionnés par pas d'un demi-ton.

Notez que cette transposition ne change pas réellement les notes du
conteneur - il s'agit juste d'un “paramétre de lecture”, qui n'affectera les
notes qu'a la lecture. La transposition que vous indiquez pour un conte-
neur dans la ligne d'infos est ajoutée & la transposition réglée pour I'en-
semble de la piste. Pour de plus amples informations sur la transposition,
voir le chapitre “Les fonctions de transposition” a la page 118

= Le fait de régler le champ Vélocité agit sur la vélocité
des conteneurs sélectionnés — la valeur que vous indiquez
est ajoutée aux valeurs de vélocité des notes présentes
dans les conteneurs.

La aussi, cette valeur de vélocité n'affectera les notes qu'a la lecture, et
la aussi la vélocité indiquée sera ajoutée & la valeur Changement de Vé-
locité réglée pour I'ensemble de la piste MIDI dans I'Inspecteur.

/N Les événements audio peuvent aussi étre transpo-
sés — voir “Correction de hauteur en temps réel
d’'événements audio” a la page 283.

Infos directes avec P'outil Fleche

Si I'option “Outil de Sélection: Afficher Info supplémen-
taire” est activée dans les Préférences (page Edition -
Outils), une bulle d’aide apparaitra avec 'outil Fleche, affi-
chant dies infos en fonction de ce qui est pointé. Par
exemple, dans I'affichage des événements de la fenétre
Projet, I'outil indiquera la position actuelle du pointeur
ainsi que le nom de la piste et de I'événement pointé.

La regle

La regle, située dans la partie supérieure de I'Affichage des
événements, représente I'échelle de temps. Par défaut, la
fenétre Projet utilise le format d'affichage spécifié dans le
dialogue Configuration du Projet (voir “Le dialogue Confi-
guration du Projet” & la page 36), comme toutes les autres
regles et affichages de position du projet. Vous pouvez tou-

tefois sélectionner un format d'affichage indépendant pour
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la régle en cliquant sur le bouton Fléche situé a sa droite
puis en sélectionnant |'option de votre choix dans le menu
local qui apparait (vous pouvez aussi ouvrir ce menu local
en faisant un clic droit n'importe ou dans la régle).

Option Positions et durées affichées en

Mesures Mesures, temps, doubles-croches et “tics”. Par défaut, il
y a 120 tics par double-croche mais cette valeur est mo-
difiable grace au réglage “Résolution d'Affichage MIDI”

des Préférences (page MIDI).

Secondes Heures, minutes, secondes et millisecondes.

Timecode Ce format affiche les heures, minutes, secondes et ima-
ges. Vous pouvez régler le nombre d'images par seconde
(fps) dans le dialogue Configuration du Projet (voir “Le
dialogue Configuration du Projet” a la page 36). Vous
pouvez choisir entre 24, 25, 29.97 et 30 fps ou 29.97 et

30 dfps (“drop frame”).

Echantillons Echantillons.

User Heures, minutes, secondes et images, avec un nombre
d'images par seconde personnalisable. Vous réglez le
nombre d'images/seconde souhaité dans les Préféren-

ces (page Transport).

Temps
Linéaire

Si “Temps Linéaire” est sélectionné, la régle sera linéaire
par rapport au temps. Cela signifie que s'il y a des chan-
gements de tempo sur la piste Tempo et que la regle af-
fiche des Mesures et des Temps, la distance entre les
barres de mesures variera en fonction du tempo.

Mesure
Linéaire

Si “Mesure Linéaire” est sélectionné, la régle sera linéaire
par rapport au tempo — aux Mesures et Temps. Cela si-
gnifie que s'il y a des changements de tempo sur la piste
Tempo et que la regle affiche des Mesures et des Temps,
la distance entre les barres de mesure ne variera pas. Si la
régle affiche un format de temps basé sur le temps, la
distance entre les secondes variera en fonction des
changements de tempo.

= La sélection effectuée ici se répercute sur les valeurs de
position apparaissant dans la régle, la ligne d'infos et les
Aides-Mémoires (qui apparaissent lorsque vous faites
glisser un événement dans la fenétre Projet).

Vous pouvez également sélectionner des formats distincts séparément
pour les autres affichages de régles et de position.

= Pour régler globalement (pour toutes les fenétres) le
format d'affichage, utilisez le menu local de format d'affi-
chage, dans la palette Transport, ou maintenez la touche
[Ctrl]/[Commande] enfoncée en sélectionnant le format
d'affichage dans n'importe quelle regle.

= Sivous utilisez les options “Timecode” ou “User” et que
I'option “Afficher les Sub-Frames de Timecode” est acti-
vée dans les Préférences (page Transport), les images af-
ficheront également les Sub-Frames.

Il'y a 80 Sub-Frames par image.
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Utiliser plusieurs Régles - les pistes Régle (Cubase
uniquement)

Comme expliqué précédemment, la fenétre Projet de Cu-
base contient une regle principale située en haut de I'Affi-
chage des événements, représentant la ligne temporelle
de gauche a droite.

Si besoin, vous pouvez disposer de plusieurs régles dans
la fenétre Projet, en ajoutant des pistes Regles au projet.
Chaque piste Régle contient une régle supplémentaire.

= Pour ajouter une piste Régle, sélectionnez “Ajouter une
Piste" a partir du menu Projet puis “Régle” dans le sous-
menu qui apparait.

Une piste Régle affichant une régle supplémentaire est ajoutée dans la
liste des pistes.

) secondss el
2 Beat

Une piste Regle réglée sur le format d'affichage “Secondes”.

Dans un projet, vous pouvez ajouter autant de pistes Regle
que vous le désirez et les positionner a votre guise en les
faisant coulisser vers le haut ou le bas dans la liste. Cha-
cune d'elles peut afficher un format d'affichage distinct :

= Pour sélectionner le format d'affichage d'une piste Re-

gle, cliquez sur son nom dans la liste des pistes et choisis-
sez une option dans le menu local.

Veuillez lire le paragraphe ci-dessus pour une desctription des différents
formats d'affichage.

Secondes

Mesure
v Secondes %
Time Code

Echantillons
60 Fps (Perso)

Veuillez noter que les pistes Régle sont complétement in-
dépendantes de la régle principale d’affichage des événe-
ments, ainsi que des affichages de régle et de position
des autres fenétres. Cela signifie que :

= Toutes les pistes Régle peuvent avoir un format d'affichage in-
dépendant.

= Les pistes Regle ne sont pas affectées par le réglage de for-
mat d'affichage du dialogue Configuration du Projet (voir “Le
dialogue Configuration du Projet” & la page 36).

* Les pistes Régle ne sont pas affectées si vous réglez le format
d'affichage de fagon globale avec I'affichage temporel princi-
pal de la palette Transport.

= Les pistes Régle sont affectées par 'option “Afficher
les Sub-Frames du Timecode” dans les Préférences (voir
ci-dessus).

Opérations

Créer un nouveau projet
Pour créer un nouveau projet, procédez comme ceci :

1. Sélectionnez “Nouveau Projet” dans le menu Fichier.
Un dialogue apparait alors, contenant une liste de Modéles de Projets, y
compris tout modéle personnel que vous avez créé (voir “Enregistrer
comme Modele” & la page 487).

2. Sélectionnez un Modéle, puis cliquez sur OK.

Un dialogue de fichier apparait alors, permettant de spécifier un empla-
cement pour le dossier Projet. Celui-ci contiendra tous les fichiers rela-
tifs au projet.

3. Sélectionnez un dossier existant, ou tapez le nom d'un
nouveau, et cliquez sur OK.

Une fenétre Projet apparait alors. Le nouveau projet sera basé sur le Mo-
dele sélectionné, incluant les pistes, les événements et les réglages du
Modele.

Le dialogue Configuration du Projet

Le dialogue Configuration du Projet sert & effectuer les ré-
glages généraux concernant le projet. Pour I'ouvrir, sélec-
tionnez “Configuration du Projet...” dans le menu Projet.

¢ Configuration du Projet

‘ m Images par Seconde ‘

Format d'éffichage

m Décalage de [Affichage
m [écalage Mesure

Fréq. dEchantilannage

E

Format dEnregiztrement

Type de Fichier dEnragistrement

Lai de Répartition Stéréa

[ siee | [ ok [ annue
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Vous trouverez dans le dialogue Configuration du Projet
les réglages suivants :

Réglage
Début

Description

Position de début du projet. Permet de faire démarrer le
projet & une position différente de zéro. Sert également &
régler la Position de Départ de la Synchro lorsque Cubase
est synchronis¢ & des appareils externes (voir “Configura-
tion de Cubase pour une synchronisation a un timecode
externe” & la page 460). Si vous modifiez ce réglage, il
vous sera demandé si vous désirez conserver le contenu
du projet sur ses positions de timecode actuelles. “Oui” si-
gnifie que tous les événements resteront a leur positions
de timecode d'origine - ils seront donc déplacés en fonc-
tion du début du projet. “Non" signifie que tous les événe-
ments conserveront leur positions relativement au début
du projet.

Longueur Durée du projet.

Images par
Seconde

Ne sert que si vous désirez synchroniser Cubase a un
autre appareil. Si Cubase est esclave, cette valeur est
automatiquement réglée a la valeur de la fréquence d'ima-
ges du signal de synchronisation entrant. Si Cubase est
maitre, cette valeur détermine la fréquence d'images du si-
gnal de synchro envoyé. Voir “Régler la cadence d'image”
alapage 457.

Format
d'Affichage

Ce format d'affichage “global” sert pour toutes les regles
et affichages de position du programme, sauf pour les pis-
tes Regle (Cubase uniquement, voir “Pistes Regle (Cu-
base uniquement)” & la page 33). Toutefois, vous pouvez
proceéder si désiré a des sélections de formats indépen-
dants pour chaque régle et affichage. Voir “La regle” a la
page 35 pour la description des différentes options de for-
mats d'affichage.

Décalage de
I'Affichage

Décale les positions temporelles affichées dans la régle,
etc., ce qui permet de compenser le réglage de la Posi-
tion du Début. Normalement, si vous synchronisez Cu-
base & une source externe démarrant sur une image autre
que zéro, vous réglez la position du Début sur cette va-
leur. Cependant, si vous voulez que I'affichage dans Cu-
base commence & zéro, réglez le Décalage d'Affichage
également sur cette valeur.

Décalage
Mesure

Fonctionne comme le “Décalage de I'Affichage” décrit ci-
dessus, en décalant les positions temporelles dans la re-
gle d'un certain nombre de mesures, ce qui permet de
compenser le réglage de position de Début. La différence
est que le Décalage Mesure ne sert que si le format d'affi-
chage “Mesures” a été sélectionné (voir “La regle” a la
page 35).

Fréq. d'Echan-
tillonnage

C'est la valeur de fréquence d'échantillonnage adoptée
par Cubase pour I'enregistrement et la lecture de fichiers
audio.

Format/Type de
Fichier d'Enre-
gistrement

Lorsque vous enregistrez dans Cubase, les fichiers créés
adopteront cette résolution et ce type de fichier. Voir “Sé-
lectionner un format de fichier d’enregistrement” a la page
72.

Compensation
stéréo

Indique si le “panning” (positionnement stéréo) doit utili-
ser la compensation de puissance. Voir “A propos de la
“Loi de Répartition Stéréo” (voies audio seulement)” a la
page 141.
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/N Bien qu'il soit possible de modifier a n'importe quel
moment la plupart des réglages de la Configuration
du Projet, il est préférable de choisir une fréquence
d’'échantillonnage une fois pour toutes lorsque vous
démarrez un nouveau projet. Pour que la lecture soit
optimale, tous les fichiers audio doivent avoir la
méme fréquence d'échantillonnage.

Zoom et Options de Visualisation

Le zoom dans la fenétre Projet s'effectue via les techniques
de Zoom standard, en tenant compte des remarques spé-
ciales suivantes :

= Lorsque vous utilisez I'outil Zoom (la loupe), le résultat
dépend de I'option “Outil Zoom en Mode Standard : Zoom
Horizontal Uniquement” disponible dans les Préférences
(page Edition—Outils).

Si elle est activée et que vous “dessinez” un rectangle de sélection avec
I'outil Zoom, la fenétre sera agrandie uniquement sur un plan horizontal
(la hauteur des pistes ne sera pas modifiée). Si cette option est désacti-
vée, la fenétre sera agrandie & la fois horizontalement et verticalement.

= Lorsque vous utilisez les curseurs verticaux de Zoom,
les pistes sont mises a I'échelle relative.

Autrement-dit, si vous avez procédé a des ajustements de hauteur (dimen-
sion) piste par piste (voir ci-aprés), les différences relatives de hauteur
sont maintenues.

Le sous-menu Zoom du menu Edition propose les options
suivantes :

Option Description

Zoom Avant Zoom avant d'un cran, centré sur la position du Curseur.
Zoom Arriere Zoom arriére d'un cran, centré sur la position du Curseur.

Zoom Arriére
Complet

Zoom arriére de plusieurs crans, de fagon a faire apparai-
tre la totalité du projet. Les mots “totalité du projet” signi-
fient I'échelle de temps compléte depuis le début du projet
jusqu'a la durée définie dans le dialogue Configuration du
projet (voir “Le dialogue Configuration du Projet” & la page
36).

Zoomer sur la
Sélection

Zoom avant horizontal et vertical de fagon a ce que la sé-
lection occupe tout I'écran.

Zoomer surla  Zoom avant horizontal de fagon a ce que la sélection oc-
Sélection (Horiz) cupe tout I'écran.

Zoom sur Cette option n'est disponible que dans I'Editeur d’Echan-
I'événement tillons (voir “Zoomer” & la page 258).

Zoom Avant Zoom avant vertical d'un cran.

Vertical

Zoom Arriére Zoom arriére vertical d'un cran.

Vertical

La fenétre Projet



Option Description

Zoom Avant sur Zoom avant vertical d'un cran sur les pistes sélectionnées.
les pistes

Zoom Arriére sur Zoom arriére vertical d’'un cran sur les pistes sélection-
les pistes nées.

Zoom avant vertical sur la ou les pistes sélectionnée(s),
ce qui réduit la hauteur des autres pistes.

Zoomer pistes
sélectionnées

= Sil'option “Zoomer pendant le positionnement dans
I'échelle temporelle” est activée dans les Préférences
(page Transport), vous pouvez aussi agrandir en cliquant
dans la régle principale et en vous déplagant vers le haut
ou vers le bas tout en maintenant le bouton de la souris
appuyé.

Faites glisser vers le haut pour réduire, vers le bas pour agrandir.

= Vous pouvez zoomer sur le contenu des conteneurs et
des événements de maniére verticale, en utilisant le cur-
seur de zoom de la forme d'onde, dans le coin supérieur
droit de I'affichage des événements.

Clest utile pour mieux observer des passages audio a faible volume.

i

~

/N Pour obtenir une lecture approximative du niveau des
événements audio en observant les formes d'onde,
descendez le curseur de zoom jusqu’en bas. Sinon,
certaines formes d’'onde zoomées pourraient étre
prises par erreur pour de I'audio écrété.

= Sivous activez I'option Zoom Rapide dans les Préféren-
ces (page Edition), le contenu des conteneurs et des évé-
nements ne sera pas continuellement redessiné lors d'un
zoom manuel.

Dans ce cas, le contenu sera redessiné une fois que vous avez terminé
I'ajustement du zoom - activez cette option si le rafraichissement de
I'écran est lent sur votre systéeme.
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Redimensionner des pistes dans la liste des pistes

= Pour modifier la hauteur d'une piste, cliquez sur son
bord inférieur dans la liste des pistes, puis faites glisser
vers le haut ou le bas.

Pour modifier la hauteur de toutes les pistes, maintenez [Ctrl]/[Com-
mande] enfoncée puis redimensionnez une des pistes a votre conve-
nance. Si “Mode Calage” est activé sur le menu local de mise a I'échelle
de la piste (voir plus bas), la modification ultérieure de la hauteur de piste
se fera en incréments plus large.

/N\ Ce comportement est différent si I'option “Elargir
piste sélectionnée” a été activée dans le menu Edi-
tion (voir ci-dessous).

= Vous pouvez également réduire la région réservée a la
liste des pistes : il suffit de faire glisser le séparateur entre
la liste des pistes et 'affichage des événements.

= Par défaut, les réglages qui apparaissent pour les pistes
dans la liste des pistes sont adaptables a la taille de la
piste. Cela signifie que lorsque vous modifiez la hauteur
ou la largeur d'une piste, certains des réglages seront dy-
namiquement placés la ou ils conviennent le mieux.

Si vous préférez avoir les contréles toujours en position fixe, vous pouvez
désactiver 'option “Retour 4 la ligne” du dialogue Contréles de piste
(voir “Personnaliser les controles de piste” & la page 503).

= Vous pouvez décider, pour chaque type de piste, quels
sont les contréles qui doivent apparaitre dans la liste des
pistes — voir “Personnaliser les controles de piste” a la

page 508.

= Vous pouvez utiliser le menu local de mise a I'échelle de
la piste (ouvert en cliquant sur la fléche située au-dessus du
réglage de zoom vertical) afin de définir le nombre de pistes
qui doivent apparaitre dans la fenétre Projet actuelle.

La taille de piste sera ajustée afin de ne montrer que le nombre de pistes
spécifié dans ce menu. En sélectionnant “Afficher N Pistes”, vous pou-
vez manuellement établir le nombre de pistes a inclure dans la fenétre
Projet actuelle.
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Pistes : 1 Ligne

Pistes : Z Lignes

Pistes : 3 Lignes

Pistes : 4 Lignes

Pistes : M Lignes
Afficher toutes les Pistes
Afficher 4 Pistes
Afficher & Pistes
Afficher M Pistes
Minirniser Piskes

Mode Calage

f

= Vous pouvez diviser des pistes verticalement en cou-

ches (voir “Edition en mode Affichage des Couches” a la
page 55).

L’option Elargir piste sélectionnée

Si cette option est activée dans le menu Edition (ou dans
les Préférences, page Edition—Projet & Console de
Voies), la piste sélectionnée sera automatiquement élar-
gie. C'est pratique si vous passez d'une piste & |'autre
dans la liste, pour vérifier ou modifier les réglages. Les pis-
tes reprendront la taille qu'elles avaient avant lorsqu’elles
seront désélectionnées. Vous pouvez régler la taille direc-
tement dans la liste des pistes si le facteur d'élargisse-
ment par défaut ne vous convient pas.

Bien que ce comportement du programme soit préférable
dans la plupart des cas, ce peut étre un inconvénient si
vous avez commenceé par changer la hauteur d'une ou plu-
sieurs pistes (qui sera alors leur hauteur “d’origine”, avant
d'avoir activé 'option “Elargir piste sélectionnée”). Dés
que vous essayez de modifier la hauteur d'une piste, elle
est sélectionnée et automatiquement élargie. Plutét que de
désactiver 'option “Elargir piste sélectionnée”, redimmen-
sionnez la ou les piste(s) désirée(s) puis activez & nouveau
I'option “Elargir piste sélectionnée”, vous pourrez alors re-
dimensionner la piste dans la liste sans la sélectionner.

1. Placez le pointeur de la souris sur le bord inférieur de
la piste (non sélectionnée) que vous souhaitez redimen-
sionner.

Le pointeur de la souris devient un symbole de séparateur.

2. Maintenez [Alt]/[Option] et faites glisser le bord infé-
rieur de la piste jusqu’a obtenir la hauteur désirée.
Désormais, lorsque vous sélectionnerez cette piste, (et que 'option “Elar-
gir piste sélectionnée” sera activée), celle-ci sera élargie. Elle retrouvera la
taille que vous avez définie, lorsque vous sélectionnerez une autre piste

Préréglages de Zoom et marqueurs de cycle

Le menu local situé a gauche du Réglage de Zoom hori-
zontal vous permet de sélectionner, créer et organiser les
préréglages de zoom. Ces derniers s'avérent utiles si vous
souhaitez “basculer” entre différents réglages de zoom
(par ex. un réglage ou I'ensemble du projet est affiché
dans la fenétre Projet et un autre comprenant un facteur
d'agrandissement important pour une édition détaillée).
Grace a ce menu local, vous pouvez également faire un
zoom dans la zone située entre des marqueurs de cycle
du projet.

Zoom Atrigre Carnplet
Zoomer sur les Délimiteurs

~6 minutes
~1 minute
~30 seconds
~:10 seconds
~3 seconds
~1 second
~200 ms
—_ ~30ms
~10 ms
~5ms
~1ms

Ajouter

Qrganiser,..

... pour ouvrir le menu contextuel

Cliquer ici...

La partie supérieure du menu répertorie les préréglages
de zoom :

= Pour mémoriser le réglage de zoom en cours en tant
que préréglage, sélectionnez “Ajouter” a partir du menu
local.

Un dialogue apparait, qui vous permet d'inscrire un nom pour le préré-
glage.

= Pour sélectionner et appliquer un préréglage, sélection-
nez-le dans le menu local.

* Le préréglage “Zoom Arriere Complet” est toujours dis-
ponible. Le fait de sélectionner cette option engendre un

rétrécissement qui permet de rendre visible tout le projet.

“Tout le projet” signifie I'échelle de temps depuis du début
du projet et pour la durée définie dans le dialogue Confi-

guration du Projet (voir “Le dialogue Configuration du Pro-
jet” a la page 36).
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= Si vous voulez supprimer un préréglage, sélectionnez
“Organiser..." dans le menu local.

Dans le dialogue qui apparait, sélectionnez le préréglage dans la liste puis
cliquez sur le bouton Supprimer. Le préréglage est supprimé de la liste.

= Si vous voulez renommer un préréglage, sélectionnez
“Organiser..." dans le menu local.

Dans le dialogue qui apparait, sélectionnez le préréglage souhaité dans la
liste puis cliquez sur le bouton Renommer. Un second dialogue apparait,
qui vous permet d'inscrire un nouveau nom pour ce préréglage. Cliquez
sur OK pour refermer les dialogues.

A\ Les préréglages de zoom sont utilisables pour tous
les projets, c.-a-d. gu'ils sont disponibles pour tous
les projets que vous ouvrez ou créez.

La partie centrale du menu local répertorie les marqueurs
de cycle que vous avez ajouté dans le projet :

= Sivous sélectionnez un marqueur de cycle a partir de
ce menu, l'affichage des événements est agrandi de fagon
a englober la zone délimitée par les marqueurs (voir “Zoo-
mer sur les marqueurs de cycle” & la page 116).

= Vous ne pouvez pas éditer les marqueurs de cycle a
partir de ce menu local. Pour obtenir des informations sur
I'édition des marqueurs, voir “Les colonnes de la fenétre
Marqueurs” a la page 113.

/N Seuls les marqueurs de cycle créés dans le projet en
cours sont disponibles dans le menu.

L’historique de Zoom

Cubase conserve un historique des derniéres étapes de la
fonction Zoom, vous permettant d'annuler et de rétablir les
opérations d'agrandissement/rétrécissement. Vous pou-
vez ainsi “zoomer” en plusieurs étapes puis revenir a
I'étape de zoom par laquelle vous avez commencé.

Il existe deux fagons d'appliquer les fonctions Annuler
Zoom et Rétablir Zoom :

= Utiliser les articles du sous-menu Zoom du menu Edition.
Vous pouvez aussi assigner des raccourcis clavier a ces fonctions.

= Faire un double-clic avec I'outil Zoom (la loupe) pour
Annuler le Zoom.
Appuyer sur [Alt]/[Option] et faire un double-clic pour Rétablir le Zoom.

Ajuster aspect des conteneurs et des événements

Les Préférences du menu Fichier (le menu Cubase, sous
Mac OS X) comportent plusieurs réglages permettant de
personnaliser I'affichage dans la fenétre Projet.

Sur la page Affichage des Evénements, vous trouverez les
réglages courants pour les types de pistes :

Option Description

Coloriser I'arriere  Détermine si les fonds ou “contenus” (formes d’ondes,
des événements etc.) des conteneurs et événements seront colorés.
Voir “Gestion des pistes” a la page 42.

Afficher les noms Détermine s'il faut afficher les noms des conteneurs et
des événements  événements dans la fenétre Projet.

Evénements
transparents

Si cette option est activée, le contenu des événements
et des conteneurs sera transparent, ne montrant que
les formes d'onde et les événements MIDI.

Afficher données Si cette option est activée, le contenu des événements
si pistes étroites et des conteneurs sera visible, méme si la taille d'une
piste est trés petite.

La page Affichage des Evénements — Audio comporte les
réglages suivants pour les événements audio :

Option Description

Interpoler les
images Audio

Si cette option est désactivée, les valeurs d’échantillon-
nage simples sont dessinées sous la forme de “pas”. Si
cette option est activée, elles sont interpolées pour for-
mer des “courbes”.

Représentation Détermine si les formes d’ondes audio seront affichées

des images sous forme d'images pleines, de contours ou d'images

Audio “inversées” (plein + encadré). Cette sélection affecte
toutes les images de forme d’onde dans la fenétre Projet,
I'Editeur d’Echantillons et I'Editeur de Conteneurs Audio.
Veuillez noter que les styles “encadré” et “plein + enca-
dré” exigent davantage de puissance de calcul. Sile sys-
téme ralentit lorsque ces modes sont actifs, choisissez
plutét le style “plein”.

Afficher toujours Si activé, les “courbes de volume” créées avec les ma-
les courbes de nettes de volume et de “fondu” sont toujours visibles. A

volume défaut, seules apparaissent les courbes des événements
sélectionnés.

Poignées de Si cette option est activée, les poignées de fondu restent

fondu toujours  sur le dessus de I'événement, et des lignes verticales in-

en haut diquent la position exacte des points de début et de fin
des fondus.

Lignes de Si cette option est activée, les lignes de fondu et les

fondu courbes de volume sont plus épaisses ce qui augmente

épaisses leur visibilité.

Afficher les Détermine si les formes d’onde audio doivent étre affi-

formes d'onde chées.
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Option Description

Modulation Si cette option est activée, les fonds des formes d'onde
de la couleur audio sont affichés d'une maniére différente, reflétant les
du fond nuances de la forme d’onde. C'est trés utile pour avoir un

apergu si vous travaillez avec des pistes dont la hauteur
d'affichage est étroite.

La page Affichage des événements — MIDI comporte des
réglages concernant les conteneurs MIDI :

Option Description

Action d'édition Détermine quel éditeur est ouvert lorsque vous double-

par défaut cliquez sur un conteneur MIDI ou pressez [Ctrl]/[Com-
mande]-[E] aprés I'avoir sélectionné : I'éditeur Clavier, en
Liste, de Rythme ou de Partition. Notez que ce réglage
est ignoré pour les pistes avec Drum Maps si I'option
“Editer comme Batterie si Drum Map est assignée” (voir
ci-dessous) est activée.

Détermine comment les événements des conteneurs
MIDI apparaitront dans la fenétre Projet : sous la forme
de notes de partition, de notes rythmiques ou sous la
forme de lignes. Si “Aucune donnée” est sélectionné, les
événements ne seront pas du tout affichés. Notez que ce
réglage est ignoré pour les pistes avec drum maps si
I'option “Editer comme Batterie si Drum Map est assi-
gnée” est activée, car celle-ci prévaut sur le réglage.

Données dans
Conteneurs

Afficher
Contréleurs

Indique si les événements autres que les notes (contré-
leurs, etc.) apparaitront dans les conteneurs MIDI de la
fenétre Projet.

Editer comme  Si cette option est activée, les conteneurs des pistes MIDI

Batterie si avec Drum Maps assignées seront affichés avec des sym-

Drum Map est  boles de notes rythmiques dans la fenétre Projet. De plus,

assignée les conteneurs seront automatiquement ouverts dans I'édi-
teur de Rythme si vous les double-cliquez (ignorant le ré-
glage Action d'édition par défaut, mentionné ci-dessus).

Style du nom Détermine comment les noms de note MIDI (hauteur)

de Note sont indiqués dans les éditeurs, etc.

Zoom et navigation dans la ligne d’Apercu

En cliquant sur le bouton Afficher I'Apercu de la barre
d’outil, vous faites apparaitre une ligne supplémentaire
sous la barre d'outils, I'Apergu du projet.

> |tE| H. ‘-""" Touch Fadg
L

Maonkrer Affichage Miniature

Bouton Afficher I'Apergu

Dans I'Apergu, les événements et conteneurs présents
sur toutes les pistes sont affichés sous forme de petites
cases. Vous pouvez utiliser la ligne d'Apergu pour faire un
zoom avant/arriére sur une section, ou naviguer dans le
projet. Pour cela, déplacez et modifiez la taille du rectan-
gle de repérage, dans I'Apergu :

: Le rectangle de repérage

= Le rectangle de repérage indique quelle est la section
du projet actuellement affichée dans I'Affichage des évé-
nements.

= Vous faites un zoom avant/arriére en modifiant la taille
du rectangle de repérage.
Pour cela, tirez sur les bords du rectangle.

———

La page Affichage des événements — Vidéo comporte des
réglages concernant les événements vidéo :

Option Description

Montrer les vignettes Si cette option est activée, les “vignettes” du con-

de la Vidéo tenu de la vidéo sont affichées sur la piste Vidéo.
Taille du Cache Détermine la quantité de mémoire disponible pour
Vidéo les vignettes vidéo. Si vous avez des clips vidéo

longs ou que vous travaillez avec un facteur de zoom
élevé (donc avec beaucoup d'images dans les vi-
gnettes), il vous faudra augmenter cette valeur.

ES—————

= Vous pouvez faire glisser le rectangle de repérage afin
de visualiser d'autres sections du projet.

Ceci peut aussi se faire en cliquant n'importe ol dans la partie supérieure
de I'apercgu - le rectangle de repérage sera déplacé a I'endroit ot vous
avez cliqué. Le nombre de pistes affichées ne sera pas modifié.
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Gestion des pistes

Pour ajouter une piste a un projet, sélectionnez “Ajouter
une Piste” dans le menu Projet, puis sélectionnez un type
de piste dans le sous-menu qui apparait. La nouvelle piste
vient s’ajouter sous la piste en cours de sélection dans la
liste des pistes.

= Les options du sous-menu “Ajouter une Piste” sont
également disponibles dans le menu contextuel.
Vous y accédez en faisant un clic droit dans la liste des pistes.

1| [m] 5] Audio 01

Ajouker une Fiske

MIDI 02 Sélectionner tous les Evénements
Dupliquer pistes
Supprimer les Pistes Sélectionnées

T O Contréles Piste...

Montrer ['‘Automatisation

Montrer ['‘Automatisation utilisée (Pistes sélectionnées)
Montrer toute 'Autamation utilisée

Cacher toute ['Automatisation

eikelexp 01

MIDI 01

Désactiver |a Piste
Définir le Répertaoire des Enregistrements
Configuration des Fondus Automatiques...

Creéer Préréglage de Piste...
Appliquer Préréglage de Piste. ..

= Sivous sélectionnez Audio, MIDI, Groupe ou Instrument
dans le sous-menu Ajouter Piste, un dialogue s’ouvre pour
vous permet d'insérer plusieurs pistes en une seule fois.
Il suffit d'entrer le nombre de pistes désirées dans le champ de valeur.

= Pour les voies audio et de groupe, la configuration de
voie — mono, stéréo ou Surround (Cubase uniquement) —
peut étre réglée dans le menu local Configuration de ce
dialogue.

= L'option Naviguer Préréglages du dialogue Ajouter Piste
est décrite au chapitre “Préréglages de piste” a la page
324,

* Dans les Préférences (page Edition—Projet & Console
de Voies) se trouve le paramétre “Mode de Colorisation
automatique des Pistes”.

Ce paramétre vous offre plusieurs options pour assigner automatiquement
des couleurs aux pistes qui sont ajoutées au projet.

Une fois les pistes créées, vous pouvez les manipuler et
les réarranger de diverses fagons :

= Pour renommer une piste, double-cliquez dans le
champ de son nom puis entrez un nouveau nom.

Si vous maintenez une touche morte enfoncée tout en appuyant sur [Re-
tour] pour fermer le champ de nom, tous les événements se trouvant sur
la piste se verront attribuer le nom que vous venez d'entrer.

= Pour sélectionner une piste, cliquez dessus dans la liste
des pistes.
Une piste sélectionnée est indiquée par sa couleur gris clair dans la liste.

Audio 01

[m]| s Audio 05

Cette piste est
sélectionnée.

®©®

rore (R W) (@) [=[0]e)
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Il est possible de sélectionner plusieurs pistes, en cliquant tout en main-
tenant enfoncée la touche [Ctrl]/[Commande]. Pour sélectionner une sé-
rie de pistes contigués utiliser [Maj]+clic.

= Pour déplacer une piste, cliquez dessus et faites-la glis-
ser vers le haut ou le bas de la liste.

= Pour dupliquer une piste compléte (avec les données et
les paramétres de voies), sélectionnez “Dupliquer la Piste”
dans le menu Projet (ou a partir du menu contextuel qui
apparait lorsque vous faites un clic droit dans la liste des
pistes).

La piste dupliquée apparaitra sous la piste d'origine.

= Vous pouvez choisir la couleur par défaut d'une piste en
activant “Afficher Couleurs de Piste” au-dessus de la liste
des pistes puis en sélectionnant une couleur dans le
menu local Couleur de la barre d'outils. Cette couleur sera
utilisée pour tous les événements de cette piste et sera
également affichée dans la console. Vous pouvez ignorer
la couleur de piste par défaut pour certains événements et
conteneurs en utilisant 'outil Couleur ou le menu local Sé-
lecteur de Couleurs.

L'option “Coloriser I'Arriére des événements” dans le dialogue Préféren-
ces (page Affichage d'événements) détermine si le fond ou les formes
d'onde des événements seront coloriés.

= Pour supprimer une piste, faites un clic droit dans la
liste de pistes puis sélectionnez “Supprimer la Piste sé-
lectionnée” dans le menu contextuel.

Vous pouvez aussi supprimer plusieurs pistes sélectionnées, en sélec-
tionnant “Supprimer les Pistes Sélectionnées” soit & partir du menu Pro-
jet ou du menu contextuel. De plus, vous pouvez supprimer toutes les
pistes qui ne contiennent aucun événement en sélectionnant “Supprimer
les pistes vides” a partir du menu Projet.
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= Pour changer la hauteur d'une seule piste, cliquer sur sa
bordure inférieure dans la liste des pistes et faites glisser
vers le haut ou le bas “Redimensionner des pistes dans la
liste des pistes” a la page 38.

= Notez que vous pouvez aussi élargir automatiquement
la piste sélectionnée, voir “L’option Elargir piste sélection-
née” ala page 39.

Désactiver des pistes

Vous pouvez désactiver des pistes en sélectionnant “Dé-
sactiver la Piste” a partir du menu contextuel de la liste
des pistes. Désactiver une piste revient a la rendre muette
(voir “Rendre muets des événements” & la page 54), dans
la mesure ol une piste désactivée ne sera pas lue. Ce-
pendant, désactiver une piste coupe non seulement son
volume de sortie dans la piste, mais désactive en fait toute
son activité sur le disque. Voir “A propos de I'activation/
désactivation des pistes” a la page 67 pour de plus am-
ples informations.

Pliage des Pistes

Dans le menu Projet, le sous-menu Pliage des Pistes a été
ajouté pour vous permettre de montrer, cacher ou inter-
vertir rapidement ce qui est affiché dans |'affichage des
événements de la fenétre Projet. Ceci vous permet par
exemple de diviser le projet en plusieurs parties (en créant
des pistes Répertoire pour les différents éléments du pro-
jet) et de montrer/cacher leur contenu en sélectionnant
une des options du menu (ou & l'aide d'un raccourci cla-
vier). Vous pouvez aussi replier les pistes d'automatisation
de cette maniére. Les options suivantes sont disponibles :

= Plier/Déplier piste sélectionnée

Lorsque vous sélectionnez cette option de menu, I'état (plié ou déplié)
de la piste sélectionnée est interverti, par ex. si la piste était pliée (ses
éléments (sous-pistes) étaient cachés), elle est alors dépliée (toutes les
sous-pistes sont affichées) et vice versa.

= Plier pistes

Sélectionnez cette option de menu pour replier toutes les pistes Réper-
toire ouvertes dans la fenétre Projet. Veuillez noter que le comportement
exact de cette fonction dépend du réglage “Le Pliage affecte tous les ni-
veaux subordonnés” dans les Préférences, voir ci-dessous.

= Déplier pistes

Sélectionnez cette option de menu pour déplier toutes les pistes Réper-
toire dans la fenétre Projet. Veuillez noter que le comportement exact de
cette fonction dépend du réglage “Le Pliage affecte tous les niveaux su-
bordonnés” dans les Préférences, voir ci-dessous.
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* Inverser le Pliage actuel

Sélectionnez cette option de menu pour inverser I'état “plié” ou “déplié”
des pistes dans la fenétre Projet. Cela signifie que toutes les pistes qui
étaient repliées seront dépliées et celles qui étaient dépliées seront pliées.

= Vous pouvez assigner des raccourcis clavier a ces op-
tions de menu dans le dialogue des Raccourcis Clavier
(catégorie Projet).

Dans les Préférences (page Edition—Projet & Console de
Voies), il existe un réglage séparé qui affecte certaines de
ces options de menu :

= ‘“Le Pliage affecte tous les niveaux subordonnés”
Lorsque cette option est activée, tous les réglages concernant le pliage
(dans le sous-menu Pliage des Pistes du menu Projet) affecteront aussi
les sous-éléments des pistes, par exemple, si vous repliez une piste Ré-
pertoire contenant 10 pistes audio dont 5 d'entre elles ont des sous-pis-
tes d'automatisation ouvertes, toutes ces pistes audio se trouvant a
I'intérieur du dossier seront aussi repliées.

Diviser la liste des pistes (Cubase uniquement)

Il est possible de diviser la liste de pistes en deux parties.
Chacune d'elles bénéficiera de contrdles d'agrandisse-
ment et de défilement indépendants (si nécessaire), mais
redimensionner verticalement la fenétre n'affectera que la
partie inférieure (si cela est possible). C'est pratique si,
par exemple, si vous travaillez a la fois avec une piste vi-
déo et plusieurs pistes audio. Ainsi, vous pouvez placer la
piste vidéo dans la liste des pistes du haut, ce qui vous
permet de faire défiler les pistes audio séparément dans la
liste des pistes du bas, les positionnant ainsi “en face” de
la piste vidéo.

= Pour diviser la liste des pistes, cliquez sur le bouton “Di-
viser la liste des Pistes” situé dans le coin supérieur droit
de la liste des pistes.

@IE] Bass

mono

Piste Audio

Le bouton “Diviser la liste des Pistes”.

= Pour revenir a une seule liste des pistes, cliquez a nou-
veau sur ce bouton.

Lorsque la liste des pistes est divisée en deux parties, ce
qui suit s'applique :
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= Si vous ajoutez des pistes a partir du sous-menu “Ajou-
ter une Piste” du menu Projet, les pistes Vidéo, Marqueurs
et Arrangeur seront automatiquement placées dans la
partie supérieure de la liste des pistes.

Sila liste des pistes contient déja des pistes de type Vidéo, Marqueur ou
Arrangeur, celles-ci seront automatiquement déplacées dans la partie
supérieure lorsque vous cliquerez dans la liste des pistes. Tous les
autres types de pistes seront placés dans la partie inférieure.

= Si vous ajoutez des pistes a partir du menu contextuel
appelé par un clic droit dans la liste des pistes, les pistes
seront ajoutées a la partie de la liste des pistes dans la-
quelle vous aurez cliqué.

= Vous pouvez déplacer tout type de piste de la liste infé-
rieure a la liste supérieure et vice-versa en faisant un clic
droit dessus dans la liste des pistes et en sélectionnant
“Déplacer dans 'autre section de la Liste des Pistes”
dans le menu contextuel.

= Vous pouvez redimensionner la partie supérieure en cli-
quant sur le séparateur situé entre les listes des pistes
puis en le déplagant.

m[s|Audioor (®) @
seree (Rl W) @)= |5

Passer d’une base de temps musicale a linéaire

Les pistes peuvent suivre une base “musicale” (tempo) ou
“lingaire” (temps).

= Dans le premier cas, les événements sont placés sur
des positions temporelles spécifiques, indépendantes du
tempo. Autrement dit, méme si vous modifiez aprés coup
la valeur de celui-ci, la position temporelle “absolue” des
événements ne changera pas.

= Dans le second cas (Piste basée sur le tempo), les po-
sitions des événements sont exprimées en termes musi-

caux (mesures, temps, doubles croches et tics, 120 tics

valant 1 double croche). Par conséquent, si vous modifiez
le tempo a la lecture, la position temporelle “absolue” des
événements change : ils seront lus, selon le cas, plus t6t
ou plus tard.
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= Dans les Préférences (page Edition), se trouve I'option
“Base de temps par défaut pour les pistes” (Cubase uni-
quement).

Celle-ci permet de spécifier la base de temps par défaut des nouvelles
pistes (Audio, Groupe/FX, MIDI et Marqueur). Lorsque vous modifiez ce
réglage, toutes les nouvelles pistes utiliseront le type de temps sélec-
tionné. Vous avez le choix entre “Musical”, “Temps linéaire” et “Utiliser
Réglages de I'Affichage primaire de la palette Transport”. Avec I'option
“Musical” toutes les pistes ajoutées seront de type musical (le bouton
correspondant porte un symbole de note). Si vous choisissez “Temps li-
néaire”, toutes les nouvelles pistes utiliseront une base de temps linéaire.
La troisiéme option utilise le réglage de format temporel choisi dans la
palette Transport. S'il est réglé sur “Mesure”, des piste basées sur un
format temporel musical seront ajoutées. S'il est réglé sur une des autres
options (Secondes, Timecode, Echantillons, etc.), toutes les nouvelles
pistes auront une base de temps linéaire.

Quelles unités temporelles choisir ? Tout dépend du type
de projet et de la situation d'enregistrement. Selon le type
de projet et la situation d'enregistrement, vous pouvez
choisir la référence de votre choix, temps ou tempo, pour
chaque piste Audio, MIDI et Marqueur. Pour cela, cliquer
sur le bouton Temps/Tempo dans la liste des pistes. La
base de temps musicale est indiquée par un symbole de
note, tandis que la base de temps linéaire est indiquée par
le symbole d'horloge :

[(m|s]Audioos (e) ®) 1| [m]|S]|Audicor (@) ®)
(e ® stereo ®

Mode Linéaire sélectionné Mode Musical sélectionné

/N En interne, les événements se trouvant sur des pis-
tes basées sur le tempo possédent la méme préci-
sion de placement (valeurs exprimées en 64 bits
virgule flottante) que les événements référencés par
rapport au temps. Toutefois, le passage de la réfé-
rence “temps” a la référence “tempo” induit une trés
légere perte de précision (provoquée par les opéra-
tions mathématiques nécessaires a la traduction des
valeurs d'un format & un autre). Il vaut mieux éviter de
passer plusieurs fois d'un mode a 'autre.

Pour plus de précisions concernant les modifications de
tempo, reportez-vous dans la section “Travailler avec la
piste Tempo” a la page 425.
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Ajouter des événements a une piste

Il existe plusieurs fagons d'ajouter des événements a une
piste :

= En enregistrant (voir “Méthodes d’enregistrement de
base” & la page 70).
Clest possible pour les pistes Audio et MIDI.

= En sélectionnant “Audio...” ou “Vidéo..." depuis le
sous-menu Importer du menu Fichier.

Cette manipulation ouvre un dialogue de type fichier, permettant de repé-
rer le fichier que vous désirez importer. Lorsque vous importez un fichier
de cette fagon, un clip est créé pour le fichier, et un événement lisant tout
le clip est inséré dans la piste sélectionnée, & I'emplacement ou se trouve
le curseur de projet.

Vous pouvez également importer des fichiers MIDI via le sous-menu Im-
porter, mais la procédure est alors légérement différente, voir “Exporter et
Importer des fichiers MIDI standard (SMF)" & la page 495.

= En récupérant des plages de CD Audio puis en les con-
vertissant en fichiers audio (voir “Importer des plages de
CD audio” a la page 490).

= Enimportant seulement la partie audio d'un fichier vidéo
et en la convertissant en fichier audio (voir “Extraire I'audio
d'un fichier vidéo" a la page 478).

= En utilisant les fonctions Copier et Coller du menu Edi-
tion.

Cela vous permet de copier toutes sortes d'événements entre différents
projets. Vous pouvez également utiliser Copier et Coller pour copier des
événements & l'intérieur du projet, depuis I'Editeur de Conteneurs Audio
ou 'Editeur d'Echantillons.

* En les tragant.

Certains types d'événements (marqueurs et automation) peuvent étre des-
sinés directement dans la fenétre Projet. Pour les pistes audio et MIDI,
vous pouvez dessiner des conteneurs (voir “Création de conteneurs” & la
page 46).

= En faisant glisser des fichiers puis en les déposant sur
la piste a I'emplacement désiré.

Vous pouvez créer des événements par glisser/déposer depuis les en-
droits suivants :

* Le Bureau.

* La MediaBay.

* La Bibliothéque.

* Une Librairie (un fichier de Bibliothéque qui n'est pas attaché
a un projet).

* Le dialogue “Recherche de Media".

= La fenétre Projet d'un autre projet ouvert.

« L'Editeur de Conteneurs Audio de n'importe quel projet ouvert.
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* L'Editeur d'Echantillons de n'importe quel projet ouvert — ap-
puyez sur [Ctrl]/[Commande] puis faites glisser pour créer un
événement de la sélection en cours, ou cliquez dans la co-
lonne de gauche de la liste des régions puis faites glisser pour
créer un événement depuis une région).

Tant que vous faites glisser le clip dans la fenétre Projet, sa position est
indiquée par une ligne de marqueur et une case montrant sa position
numérique. Voir aussi “Par glisser/déposer” a la page 296.

Options d’Importation de fichiers audio

Il existe un certain nombre d'options concernant la fagon
dont Cubase doit traiter les fichiers audio au moment de
leur importation.

= Vous pouvez choisir de copier le fichier dans le répertoire Audio
du projet, et faire en sorte que le projet se référe au fichier copié
et non a l'original. De la sorte, le projet reste “autonome”.

= Vous pouvez choisir de séparer les fichiers stéréo et multica-
naux en un certain nombre de fichiers mono.

= De plus, vous souhaiterez peut étre que tous les fichiers du
projet aient la méme fréquence d'échantillonnage et taille (ré-
solution) d'échantillons.

Les Préférences (page Edition — Audio) contient un réglage
qui vous permet de décider des options (s'il y en a) a utili-
ser. Sélectionnez I'option désirée dans le menu local “En
cas d'import de fichier audio”.

En caz dlmport de Fichier Audio

| v Owvrir le Dialogue d'Cptions fre de Travail
tiliser Réglages
|e——— n du Projet si nécessaire

[ Couper Fichiers Multi-Canats:
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= Ouvrir le Dialogue d'Options

Lorsque vous importez, un dialogue d'Options apparait, permettant de
choisir si vous voulez copier les fichiers dans le dossier Audio et/ou les
convertir pour les faire correspondre aux réglages du projet. Remarque :
- Lorsque vous importez un seul fichier d'un format autre que celui cor-
respondant aux réglages du projet, vous pouvez spécifier les propriétés
(fréquence d'échantillonnage et/ou résolution d'octet) qui doivent étre
modifiées.

- Lorsque vous importez plusieurs fichiers en méme temps, vous pouvez
opter pour que les fichiers importés soient automatiquement convertis si
nécessaire, c.-a-d. si leur fréquence d'échantillonnage est différente de
celle du projet ou si la résolution est inférieure a celle définie pour le projet.

= Utiliser les Réglages

Aucun dialogue d'Options n'apparaitra a I'importation. A la place, vous
pouvez choisir de faire une des options proposées sous le menu local
d'action(s) standard. Activez autant d'options que vous le souhaitez
parmi les suivantes pour qu'elles s'activent automatiquement a chaque
importation de fichier audio :

Option Description

Copier les Si les fichiers ne sont pas déja dans le dossier audio du
fichiers dans le  projet, ils y sont copiés avant d'étre importés.
Répertoire de

Travail

Copier et Con- Si les fichiers ne sont pas déja dans le dossier audio du
vertir & la Confi- projet, ils y sont copiés avant d'étre importés. De plus, si

guration du les fichiers ont une fréquence d’échantillonnage diffé-
Projet si rente ou une résolution inférieure a celle du projet, ils
nécessaire sont automatiquement convertis.

Couper (scinder) Si vous importez un fichier audio multicanal (y compris

les fichiers multi- les fichiers stéréo deux-canaux), il sera réparti en un cer-

canaux tain nombre de fichiers mono — un pour chaque canal —
qui seront eux-mémes placés dans des pistes mono sé-
parées et créées automatiquement.

Création de conteneurs

Les conteneurs contiennent des événements MIDI ou
audio. Si vous enregistrez des données MIDI, un conte-
neur MIDI est créé automatiquement : il contient les évé-
nements enregistrés. Vous pouvez également créer des
conteneurs MIDI ou audio vides, et leur ajouter ultérieure-
ment des événements. Pour cela, il existe deux méthodes :

= Dessiner un conteneur sur une piste MIDI ou Audio
avec le Crayon.

Vous pouvez aussi “dessiner” des conteneurs en appuyant sur [Alt]/[Op-
tion] et en utilisant I'outil Fléche.

= Double-cliquer avec I'outil Fléche sur une piste MIDI ou
Audio, entre les délimiteurs gauche et droit.

Pour ajouter des événements & un conteneur MIDI, il faut
utiliser les outils et fonctions disponibles dans un éditeur
MIDI, (voir “L'Editeur Clavier — Présentation” a la page
365). L'ajout d'événements a des conteneurs audio s'ef-
fectue dans I'Editeur de Conteneurs Audio (voir “Présen-
tation de la fenétre” & la page 286) par collage ou glisser/
déposer.

= Vous pouvez aussi rassembler des événements audio
existants dans un conteneur, en utilisant la fonction “Con-
vertir les événements en Conteneurs” du menu Audio.
Vous créez ainsi un conteneur audio contenant tous les événements audio
sélectionnés sur la méme piste. Pour supprimer le conteneur et faire appa-
raftre a nouveau les événements sous forme d'objets indépendants sur la
piste, sélectionnez le conteneur et utilisez la fonction “Dissoudre les Con-
teneurs” du menu Audio.

Ecoute de conteneurs et d’événements audio

Les conteneurs et événements audio peuvent étre écou-
tés depuis la fenétre Projet, grace a I'outil Haut-Parleur.

/N Lors de I'écoute, les données audio seront envoyées
directement & la Control Room (Cubase unique-
ment), si elle est activée. Si la Control Room est dé-
sactivée, I'audio sera envoyé au bus de sortie par
défaut, en ignorant les réglages, effets et égalisation
de la voie audio. Dans Cubase Studio, le bus de
Mixage principal est toujours utilisé pour I'écoute.

1. Sélectionnez I'outil Haut-Parleur.

Veuillez noter que I'outil Haut-Parleur et I'outil Scrub se partagent le
méme bouton d'outil. Si ce bouton ne représente pas un symbole de
haut-parleur, cliquez d'abord dessus, puis cliquez de nouveau et sélec-
tionnez “Lecture” depuis le menu local qui apparait alors.

Lecture
v Scrub
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2. Cliquez la ou vous désirez commencer la lecture, et
maintenez enfoncé le bouton de la souris.

Seule la piste sur laquelle vous cliquez est lue, & partir de I'endroit ol vous
avez cliqué.

3. Pour arréter la lecture, il suffit de relacher le bouton de
la souris.

Scrub (Ecoute dynamique)

L'outil Ecoute Dynamique (Scrub) permet de repérer “a
I'oreille” des portions d'audio, en les lisant a I'envers ou &
I'endroit, a n'importe quelle vitesse :

1. Sélectionnez I'outil Scrub.

Veuillez noter que I'outil Haut-Parleur et I'outil Scrub se partagent le
méme bouton d'outil. Si ce bouton d'outil ne représente pas le symbole
“Scrub”, cliquez d'abord sur I'icone, puis cliquez de nouveau et sélec-
tionnez “Scrub” dans le menu local qui apparait alors.

o i

i v Lecture ol
0.0 Scrub g
' X

2. Cliquez a I'emplacement désiré, puis maintenez en-
foncé le bouton de la souris.
Le curseur de projet vient se placer a 'endroit ot vous avez cliqué.

3. Faites glisser vers la gauche ou vers la droite.

Le curseur de projet suit le pointeur de la souris, et I'audio est lu. La vi-
tesse de lecture (et donc la hauteur du son restitué) dépend de la rapi-
dité de déplacement du pointeur.

La rapidité de réponse de la fonction Scrub peut étre
ajustée dans les Préférences (page Transport—Scrub).

= |l est également possible de procéder a une “écoute
dynamique” de I'ensemble du projet grace a la molette
Jog de la palette Transport (Cubase uniquement).

Voir “Ecoute dynamique du projet — la molette Jog (Cubase unique-
ment)” & la page 66.

= Notez que le scrubbing nécessite beaucoup de puis-
sance de calcul, ce qui peut produire des problémes de
lecture. Pour remédier a cela, la page Transport—Scrub des
Préférences contient 'option “Mode Scrub a Charge CPU
réduite”.

Lorsque vous activez cette option, le “scrubbing” (ou lecture dynamique)
sera moins gourmand en puissance de calcul. C'est trés utile dans les
gros projets, ou le scrub “normal” conduit a des surcharges du proces-
seur. Lorsque I'option “Mode Scrub & Charge CPU réduite” est cochée,
les effets sont désactivés pendant le scrubbing et la qualité du ré-échan-
tillonnage est moindre.

Edition de conteneurs et d’événements

Ce paragraphe décrit les techniques d'édition en vigueur
dans la fenétre Projet. Sauf mention contraire explicite,
toutes les descriptions s'appliquent a la fois aux événe-
ments et aux conteneurs, méme si, par commodité, nous
n'utilisons que le terme “Evénement”.

= Lorsque vous utilisez les outils pour faire un travail
d'édition, vous pouvez dans bien des cas obtenir des fonc-
tions supplémentaires en appuyant sur les touches mortes
(par ex. appuyer sur [Alt]/[Option] et se déplacer avec I'outil
Fleche créé une copie de I'événement déplace).

Dans les pages qui suivent, les touches mortes par défaut sont explici-
tées, mais vous pouvez les personnaliser si nécessaire. Utilisez pour cela
les Préférences (page Edition-Touches Mortes des Outils), voir “Définir
les touches mortes des outils” & la page 517.

Sélection d’événements

La sélection d'événements s'effectue via I'une des métho-
des suivantes :

= Utilisation de I'Outil Fléche.
Ce sont les techniques de sélection standard qui s'appliquent.

= Utilisation du sous-menu Sélectionner du menu Edition
Les options disponibles sont :

Option Description
Tout Sélectionne tous les événements de la fenétre Projet.
Néant Désélectionne tous les événements.

Inverser Inverse la sélection, tous les événements sélection-

nés ne le sont plus et ceux qui ne I'étaient pas le sont.

Le Contenu de la
Boucle

Sélectionne tous les événements partiellement ou
entiérement situés entre les délimiteurs gauche et
droit.

Du Début jusqu’au
Curseur

Sélectionne tous les événements commengant a
gauche du curseur de projet.
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Option Description

Sélectionne tous les événements se terminant a
droite du curseur de projet.

Du Curseur jusqu'a
la Fin

Disponibles dans les Editeurs MIDI (voir “Sélection-
ner des notes” & la page 371).

Hauteur égale

Sélectionne tous les événements se trouvant sur la
piste sélectionnée.

Tout sur les Pistes
Sélectionnées

Sélectionner
I'événement

Du Bord Gauche/
Droit de la Sélection
jusqu’au Curseur

Option disponible seulement dans I'Editeur d'Echan-
tillons (voir “Description de la fenétre” a la page 254).

Ces deux fonctions ne sont utilisées que pour les
intervalles de sélection, voir “Créer un Intervalle de
Sélection” & la page 56.

/N Veuillez noter que ces fonctions se comportent diffé-
remment lorsque |'outil Sélection d'Intervalle est sé-
lectionné, voir “Créer un Intervalle de Sélection” a la
page 56).

= Pour sélectionner tous les événements se trouvant sur
une piste, il suffit de faire un clic droit dans la liste des pis-
tes et de sélectionner “Sélectionner tous les événements”
dans le menu local qui apparait.

= Vous pouvez aussi utiliser les touches curseur du cla-
vier de I'ordinateur pour sélectionner I'événement le plus
proche a gauche, a droite, au-dessus ou en dessous.

Si vous appuyez sur [Maj] en utilisant les touches curseur, la précédente
sélection est conservée, ce qui permet de sélectionner plusieurs événe-
ments.

= Sil'option “Sélection Automatique des événements
sous le Curseur” est activée dans les Préférences (page
Edition), tous les événements “touchés” par le curseur de
projet seront automatiquement sélectionnés.

Cette option est trés utile lorsque vous réarrangez votre projet, puisqu'elle
permet de sélectionner des sections complétes (sur toutes les pistes) sim-
plement en déplagant le curseur de projet.

= |l est également possible de sélectionner des interval-
les, quelles que soient les limites des événements et des
pistes.

Pour cela, il faut utiliser 'outil Sélection d'Intervalle (voir “Edition d'Interval-
les” & la page 56).
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* Notez que les Préférences (page Edition) contiennent
I'option “Utiliser les Commandes de Navigation Haut/Bas
uniguement pour la sélection de pistes”.

Par défaut, la sélection des pistes s'effectue a I'aide des touches fléchées
Haut/Bas du clavier de I'ordinateur. Mais celles-ci servent également & sé-
lectionner des événements ce qui peut parfois amener a une certaine con-
fusion. Comme la sélection est une opération des plus vitale, que ce soit
lors de I'édition ou du mixage, vous avez maintenant la possibilité d'utiliser
les commandes de navigation uniquement pour la sélection de pistes. Les
principes suivants s'appliquent :

= Lorsque cette option est désactivée et qu'aucun événement
ou conteneur n'est sélectionné dans la fenétre Projet, les tou-
ches fléchées Haut/Bas du clavier de I'ordinateur servent &
passer d'une piste a I'autre dans la liste des Pistes — comme
vous vous y attendiez.

= Lorsque cette option est désactivée mais qu’un événement ou
un conteneur est sélectionné dans la fenétre Projet, les touches
fléchées Haut/Bas servent toujours a passer d'une piste a
I'autre dans la liste des Pistes — mais sur la piste actuellement
sélectionnée, le premier événement ou conteneur sera automa-
tiquement sélectionné lui aussi. Si ce n'est pas ce que vous
voulez, vous devez activer I'option “Utiliser les Commandes de
Navigation Haut/Bas uniquement pour la sélection de pistes”.

= Lorsque cette option est activée, les touches fléchées Haut/
Bas servent uniquement a la sélection de piste — la sélection
actuelle des événements ou des conteneurs dans la fenétre
Projet n'en sera pas affectée.

* Les Préférences (page Edition—Outils) contiennent
aussi la section des options “Curseur Réticule”

Cette option vous permet d'afficher un curseur-réticule (avec axe de
coordonnées) lorsque vous travaillez dans la fenétre Projet et dans les
éditeurs, ce qui facilite la navigation et I'édition, surtout pour arranger
des projets de grande taille. Vous pouvez choisir les couleurs des lignes
et le masque du curseur-réticule, et aussi définir sa largeur. Le curseur
réticule fonctionne comme ceci :

* Lorsque 'outil de Sélection (ou un de ses sous-outils) est sé-
lectionné, le curseur-réticule apparait dés que vous commen-
cez a déplacer/copier un conteneur/événement ou lorsque
vous utilisez les poignées de rognage d'un événement.

= Lorsque le Crayon, les Ciseaux ou tout autre outil employant
cette fonction, sont sélectionnés, le curseur-réticule apparait
des que vous déplacez la souris sur I'affichage des événe-
ments.

= Le curseur-réticule n'est disponible que pour les outils ayant un
usage d'une telle fonction. L'outil Muet par exemple n'emploie
pas le curseur-réticule, puisque vous cliquez directement sur un
événement pour le rendre muet.
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Déplacement d’événements

Pour déplacer les événements dans la fenétre Projet, vous
pouvez utiliser une des méthodes suivantes :

= Cliquez et faites glisser au nouvel emplacement.

Tous les événements seront déplacés, en respectant leurs positions relati-
ves. Les événements ne peuvent glisser que sur des pistes du méme type.
Si la fonction Calage est activée, c'est elle qui détermine les positions sur
lesquelles vous pouvez déplacer les événements, voir “Calage” a la page
59,

Veuillez également noter que vous pouvez restreindre les mouvements au
sens horizontal ou vertical, en cliquant puis en maintenant la touche [Ctrl]/
[Commande] enfonceée tout en faisant glisser.

/N Vous vous apercevrez d'un léger retard dans la ré-
ponse lorsque vous déplacez un événement par glis-
ser/déposer. |l est normal, et permet d'éviter de
déplacer accidentellement des événements lorsque
vous cliquez dessus dans la fenétre Projet. Ce délai
est réglable via le paramétre Délai avant I'Activation du
Déplacement d'Obijets, dans les Préférences (page
Edition).

= Sélectionnez I'événement et éditez sa position de Départ

dans la ligne d'infos.

= Utilisez les fonctions “Déplacer” du menu Edition.
Les fonctions suivantes sont disponibles :

Option Description

Déplacer au Envoie I'événement sélectionné a la position ou se trouve le

Curseur curseur de projet. S'il y a plusieurs événements sélectionnés
sur la méme piste, le premier événement commencera la ou
se trouve le Curseur, et les autres prendront place, I'un der-
riere I'autre, aprés le premier.

Déplacer Replace les événements & leurs positions d’origine : autre-

al'Origine  ment dit, les endroits ou ils ont été enregistrés a I'origine.

Placer en Cette fonction ne modifie pas la position des événements,

avant-plan/  mais fait passer |'événement sélectionné a I'avant-plan ou a

en arriere-  ['arriere-plan. Cette fonction est trés utile lorsque les événe-

plan ments se superposent, car elle permet de visualiser sans

probléme ceux qui sont “masqués” par un autre.
Dans le cas des événements audio, cette fonction est extré-
mement importante, puisque seules les sections visibles
d'un événement sont lues. Par conséquent, faire passer un

)
événement audio en avant-plan (ou faire passer en arriére-
plan celui qui est placé devant lui) permet d’écouter tout
I'événement en lecture (voir également “Superposition
d’événements” a la page 287).
Notez qu'il est également possible, d'utiliser la fonction “En
Avant” du menu contextuel événement (bien que le fonction-
nement soit différent — voir “Mode “Créer des Evénements”
(Préférences)” a la page 79).
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= Utilisez les boutons Coup de Pouce de la barre d'outils.
Ces boutons déplacent les événements vers la gauche ou la droite.
L'ampleur du déplacement dépend du format d'affichage sélectionné
(voir “Le dialogue Configuration du Projet” & la page 36) et de la valeur ré-
glée dans le menu local de Giille.

2 e+ 5]

Déplacar & Draite

10.00

T 1

Ici, cliquer sur ce bouton déplacera I'Evénement 2 images vers la droite.

AN Lorsque vous utilisez I'outil Sélection d'Intervalle, les
boutons Coup de Pouce déplaceront la zone sélec-
tionnée (voir “Déplacer et Dupliquer” a la page 58).

= Par défaut, les boutons Coup de Pouce ne sont pas
visibles dans la barre d'outils.

Vous pouvez choisir les articles & afficher a 'aide d'un clic droit dans la
barre d'outils, puis en les cochant dans le menu local qui apparait. Voir
“Les dialogues de Configuration” & la page 502 pour plus d'informations.

Duplication d’événements

Pour dupliquer des événements, vous disposez des mé-
thodes suivantes :

* Maintenez la touche [Alt]/[Option] enfoncée, et faites
glisser I'événement a une nouvelle position.

Sila fonction Calage est activée, c'est elle qui détermine les positions ou
vous pouvez copier les événements, voir “Calage” a la page 59.

/N Sivous maintenez également enfoncée la touche
[Ctrl)/[Commande], |a direction des mouvements se
trouve limitée a un seul sens, horizontal ou vertical.
Autrement dit, si vous commencez par faire glisser
verticalement un événement, il ne pourra pas étre dé-
placé horizontalement.

= Les conteneurs audio et MIDI peuvent également étre
dupliqués en appuyant sur [Alt]/[Option]+[Maj] tout en
faisant glisser.

Cette manipulation crée une copie partagée du conteneur. Si vous modi-
fiez le contenu d'une copie partagée, toutes les autres copies partagées
du méme conteneur sont automatiquement modifiées a 'identique.
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Les copies partagées sont repérées par un nom en italique et une icéne
située dans le coin droit du conteneur.

Remarques :

* Lorsque vous dupliquez des événements audio, les co-
pies sont toujours partagées. Autrement dit, les copies
partagées d'événements audio se référent toujours au

méme clip audio. Voir “Traitement audio” & la page 235).

= Pour transformer une copie partagée en copie “réelle”,
sélectionnez “Convertir en Copie Réelle” depuis le menu
Edition. Cette fonction crée une nouvelle version du clip
(éditable indépendamment) et I'ajoute & la Bibliothéque.
Veuillez noter que cette opération ne crée pas de nou-
veaux fichiers — pour ce faire, il faut utiliser la fonction
“Geler les Modifications” du menu Audio (voir “Exporter
des régions sous forme de fichiers audio” & la page 303).

= Sélectionner “Dupliquer” dans le menu Edition crée une
copie de I'événement sélectionné, qui se voit placée di-
rectement apres I'événement d'origine.

Si plusieurs événements sont sélectionnés, ils sont tous copiés “d'un seul
bloc”, en maintenant leurs espacements relatifs.

* Sélectionner “Répéter..." dans le menu Edition ouvre
un dialogue permettant de créer un certain nombre de co-
pies (“normales” ou partagées) de(s) événements sélec-
tionné(s).

Cette fonction travaille exactement comme la fonction Dupliquer, a part
qu’'on peut spécifier le nombre de copies désiré.

= Lafonction Répéter peut aussi étre exécutée par glisser :
Sélectionnez le ou les événement(s) a répéter, appuyez sur
[Alt]/[Option], cliquez sur la poignée en bas & droite du der-
nier événement sélectionné et faites glisser vers la droite.
Plus vous allez vers la droite, plus il y aura de copies (nombre indiqué
dans I'Aide-mémoire).

M g

Répéter Compte : 3
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= Sélectionner “Remplir la Boucle” dans le menu Edition
crée le nombre de copies suffisant pour aller du délimiteur
gauche au délimiteur droit.

La derniére copie est automatiquement raccourcie pour se terminer
exactement a I'emplacement du délimiteur droit.

Utilisation des fonctions Couper, Copier et Coller

Vous pouvez Couper ou Copier les événements sélection-
nés, puis les Coller, en utilisant les fonctions disponibles
dans le menu Edition.

= Lorsque vous collez un événement, il est inséré sur sa
piste d'origine, placé de fagon a ce que son point de syn-
chronisation soit aligné avec la position du curseur de pro-
jet.

Si la piste sélectionnée n'est pas du bon type, I'événement sera inséré
sur sa piste d'origine. Voir “Calage” a la page 59 pour de plus amples in-
formations sur le point de calage.

= Si vous utilisez la fonction “Coller a I'origine”, I'événe-
ment est collé & sa position d'origine (autrement dit, celle
ou il se trouvait lorsque vous I'avez coupé ou copié).

Renommer des événements

Par défaut, les événements audio font apparaitre le nom
de leur clip, mais si vous le désirez, vous pouvez entrer
pour d'autres événements un autre nom, plus descriptif.
Pour cela, sélectionnez I'événement puis entrez un nou-
veau nom dans le champ “Description” de la ligne d'Infos.

= Vous pouvez également attribuer un nom identique —
celui de la piste — a tous les événements se trouvant sur
une méme piste. Pour cela, il suffit de changer le nom de
la piste, de maintenir enfoncée une touche morte puis
d’appuyer sur [Retour].

Voir “Gestion des pistes” & la page 42.
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Diviser des événements

Vous pouvez diviser des événements dans le projet en uti-
lisant n’importe laquelle de ces méthodes :

= Cliquez avec I'outil Ciseaux sur I'événement que vous
désirez diviser.

Sila fonction Calage est activée, c'est elle qui détermine la position exacte
de la découpe (voir “Calage” & la page 59). Vous pouvez aussi scinder ses
événements en appuyant sur [Alt]/[Option] et en cliquant avec I'outil Fle-
che.

* Sélectionnez “Couper au Curseur” dans le menu Edi-
tion.

Cette fonction permet de découper les événements sélectionnés a 'em-
placement ou se trouve le curseur de projet. Si aucun événement n'est
sélectionné, tous les événements (sur toutes les pistes) traversés par le
curseur de projet seront découpés.

= Sélectionnez “Couper aux Délimiteurs” dans le menu
Edition.

Cette fonction permet de découper les événements sur toutes les pistes
aux positions des délimiteurs gauche et droit.

= Si, lorsque vous découpez un conteneur MIDI, cette
découpe se situe “a cheval” sur une ou plusieurs notes
MIDI, le résultat dépendra de I'option “Séparer les événe-
ments MIDI" dans le dialogue Préférences (page Edition—
MIDI).

Si elle est activée, les notes concernées seront découpées, et les notes
restantes rassemblées dans un second conteneur nouveau. Si elle est
désactivée, les notes “a cheval” restent dans le premier conteneur, mais
“débordent” apres la fin du conteneur.

Joindre des événements

Vous pouvez joindre des événements avec I'outil Tube de
Colle. Les principes suivants s'appliquent :

= Cliquez sur un événement avec I'outil Tube de Colle,
afin de I'assembler avec I'événement suivant de la piste.
Les événements ne doivent pas étre alignés |'un aprés
I'autre pour cela.

Le résultat en sera un conteneur avec les deux événements. Il y a une ex-
ception : si vous découpez d'abord un événement, puis en recollez les
deux sections (sans les bouger ni les modifier entre-temps), il redevient
un événement unique.

= Vous pouvez sélectionner plusieurs événements sur la
méme piste, puis cliquer sur un avec I'outil Tube de Colle.
Un seul conteneur sera crée.
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= Sivous maintenez enfoncée la touche [Alt]/[Option] tout
en cliquant sur un événement avec I'outil Tube de Colle,
celui-ci et tous les événements suivants de cette piste se-
ront assemblés.

Vous pouvez changer le raccourci clavier par défaut pour cette fonction
dans le dialogue des Préférences (page Edition-Touches Mortes Outils).

Changer la taille des événements

Changer la taille d'événements consiste a modifier sépa-
rément leurs positions de début ou de fin. Dans Cubase, il
existe trois types de changements de taille :

Option Description

Changement de Taille
de Base

Le contenu de I'événement reste fixé, et les points
de début ou de fin de I'événement “découvrent”,
en bougeant, plus ou moins de contenu.

Changement de Taille
avec Déplacement des
Données

Le contenu suit le point de début ou de fin de
I'événement lors de son déplacement (voir ci-
dessous).

Changement de Taille
avec Modification de la
Durée

Le contenu sera modifié en durée afin de s'adap-
ter & la nouvelle durée de I'événements (voir
“Changement de Taille avec Modification de la
Durée” a la page 52).

Pour sélectionner 'un des modes de redimensionnement, sé-
lectionnez I'outil Fleche puis cliquez de nouveau sur son icéne
sur la barre d'outils. Vous faites ainsi apparaitre un menu local
a partir duquel vous pouvez sélectionner le mode désiré.

I

v Changement de Taille de Base
Changement de Taille avec Deplacement des Données
Changement de Taille avec Modification de la Durée

A X Lol

d

L'icone de la barre d'outils change de forme pour indiquer le mode sé-
lectionné.
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Le changement de taille s'effectue en cliquant puis en fai-
sant glisser le coin inférieur gauche ou droit de I'événe-
ment. Si le Calage est activé, sa valeur détermine la durée

résultante (voir “Calage” & la page 59).

Changement de taille avec déplacement des données

= Si plusieurs événements sont sélectionnés, ils seront
tous redimensionnés de la méme fagon.

= Vous pouvez aussi redimensionner des événements via
I'outil Scrub.

Cela fonctionne comme si vous aviez utilisé I'outil Fléche, mais en plus
I'audio se trouvant sous le pointeur est relu lorsque vous faites glisser.

= |l est également possible de redimensionner les événe-
ments en utilisant les boutons Ajuster (situés dans la pa-
lette Coup de Pouce) de la barre d'outils.

Ceci décalera la position de début ou de fin du ou des événement(s) sé-
lectionné(s) de la valeur définie dans le menu local de Grille. Le type de
changement de taille actuellement sélectionné s'applique a cette mé-
thode aussi, & I'exception de I'option “Changement de taille avec modifi-
cation de la durée” qui est impossible avec cette méthode. Vous pouvez
également vous servir des raccourcis clavier dédiés (par défaut, appuyez
sur [Ctrl]/[Commande] et utilisez les touches fléchées gauche et droite).

= Veuillez noter que par défaut, la palette Coup de
Pouce n'est pas visible dans la barre d'outils. Pour des ex-
plications sur la fagon d'afficher/masquer des éléments
dans la barre d'outils reportez-vous a la section “Les dia-

logues de Configuration” & la page 502.

Changement de Taille avec Modification de la Durée

Si vous désirez redimensionner un conteneur et faire en
sorte que son contenu soit ajusté a la nouvelle taille, il vous
faut utiliser cette option. La procédure est la suivante :

1. Cliquez sur I'icone Fléche de la barre d'outils et sélec-
tionnez “Changement de Taille avec Modification de la Du-
rée” dans le menu local.

2. Pointez a proximité du conteneur que vous désirez
modifier.

3. Cliquez et tirez vers la gauche ou la droite.

Lorsque vous déplacez la souris, une bulle d'aide montre la position ac-
tuelle de la souris et la longueur du conteneur. Notez que la valeur de Ca-
lage s'applique, comme pour toute opération concernant un conteneur.

[F1.1.0 (Longueur:4.0.0.0) |
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4. Relachez le bouton de la souris.
Le conteneur est étiré ou compressé afin de s'ajuster a la nouvelle lon-
gueur.

= Dans le cas de conteneurs MIDI, cela signifie que les
événements sont déplacés de maniére a maintenir la dis-
tance relative entre les événements.

= Dans le cas de conteneurs audio, cela signifie que les
événements sont déplacés et que les fichiers audio réfé-
rences sont soumis a une “Modification de la Durée” afin
d’étre ajustés a la nouvelle longueur.

Un dialogue montre la progression de I'opération de Modification de la
Durée.

= Vous pouvez ajuster le réglage de qualité de I'algo-
rithme de Modification de la Durée dans les Préférences
(page Edition—Audio).

Pour plus d'informations sur la Modification de la Durée, reportez-vous a
la section “Modification de la Durée" a la page 243.

Faire glisser le contenu de ’événement ou du conteneur

Vous pouvez faire glisser le contenu d’'un événement ou
d’un conteneur sans changer sa position dans la fenétre
Projet. Pour cela, appuyez sur [Alt]/[Option]+[Maj], puis
cliquez dans I'événement ou le conteneur et faites glisser
vers la gauche ou la droite.

/N Lorsque vous faites glisser le contenu d'un événement
audio, il est impossible d'aller au-dela du début ou de
la fin du clip audio lui-méme. Si les événements lisent
tout le clip, il est impossible de faire glisser I'audio.

Grouper les Evénements

Il est parfois utile de traiter plusieurs événements comme
une seule unité. Ceci est possible en les groupant : Sé-
lectionnez les événements (sur la méme piste ou sur plu-
sieurs) et choisissez “Grouper” dans le menu Edition.

Les événements groupés sont indiqués par un symbole de groupe dans
le coin droit.

Si vous éditez un des événements du groupe dans la fe-
nétre Projet, tous les autres événements du méme groupe
seront affectés également (si applicable).

Les opérations d'édition de Groupe incluent :

= Sélectionner des événements.

= Déplacer et dupliquer des événements.

* Redimensionner des événements.

» Ajuster les fondus d'entrée/sortie (événements audio seule-
ment, voir “Création de fondus” & la page 93).

= Scinder des événements (séparer un événement séparera
automatiquement tout autre événement du groupe qui se
trouve sur la position de séparation).

= Verrouliller des événements.

= Rendre muets des événements (voir ci-dessous).

= Supprimer des événements.

Verrouiller les événements

Si vous désirez étre slr de ne pas modifier ou déplacer un
événement accidentellement, vous pouvez le verrouiller.
Le verrouillage peut affecter I'une des propriétés suivan-
tes (ou n'importe quelle combinaison) :

Option Description

Position L'événement ne peut plus étre déplacé.

Taille L'événement ne peut plus étre redimensionné.

Autre Aucune autre édition de I'événement n’est possible. Ce

qui inclut les réglages de fondus et de volume de I'événe-
ment, le traitement, etc.
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= Pour indiquer lesquelles de ces propriétés seront affec-
tées par la fonction Verrou, utilisez le menu local “Attributs
verrouillés” des Préférences (page Edition).

on + Taille + Autr

| Pasition
Taille
I Pasition + Taille
| Autres
Position + Autres
l Taille + Autres

| v Position + Taille + &utres ation hautsbas unig

= Pour verrouiller des événements, sélectionnez-les puis
sélectionnez “Verrouiller...” depuis le menu Edition.

Les événements seront verrouillés en tenant compte des options des
Préférences.

Le symbole de verrou indique
qu'une (ou plusieurs) option(s)
de verrouillage est (sont) sélec-
[~ tionnée(s) pour I'événement.

= Pour modifier les options de verrouillage d'un événe-
ment verrouillé, il suffit de le sélectionner puis de sélec-
tionner a nouveau “Verrouiller...” dans le menu Edition.
Le dialogue qui s'ouvre permet d'activer ou non les options de ver-
rouillage désirées.

= Pour déverrouiller un événement (autrement dit pour dé-
sactiver toutes ses options de verrouillage), sélectionnez-
le puis sélectionnez “Déverrouiller” dans le menu Edition.

= |l est également possible de verrouiller toute une piste,
en cliquant sur le symbole verrou dans la liste des pistes.
Ceci désactive toutes les éditions de tous les événements de la piste.

Rendre muets des événements

Dans la fenétre Projet, vous pouvez rendre muets des évé-
nements individuels de la fagon suivante :

= Pour rendre muet ou réentendre un seul événement, cli-
quez dessus avec I'outil Muet.

-@-qi-nm-é’ |/
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= Pour rendre muets ou réentendre plusieurs événements,
sélectionnez-les, soit via les techniques habituelles de sé-
lection, ou en vous servant de I'une des options du sous-
menu Sélectionner du menu Edition puis cliquez sur un des
événements sélectionnés avec |'outil Muet.

Tous les événements sélectionnés seront rendus muets.

= Vous pouvez aussi cliquer dans une zone vierge avec
I'outil Muet et dessiner un rectangle de sélection autour de
plusieurs événements que vous souhaitez rendre muets ou
réentendre, puis cliquer sur I'un deux avec I'outil Muet.

= Pour rendre muets des événements, vous pouvez aussi
les sélectionner puis de sélectionner “Rendre Muet” dans
le menu Edition.

De méme, pour rétablir des événements sélectionnés, il suffit de sélec-
tionner “Enlever Rendre Muet” dans le menu Edition.

* Vous pouvez également changer le statut “Muet” de
I'événement sélectionné, dans la ligne d'infos.

Les événements muets peuvent étre édités selon les mé-
thodes habituelles (a I'exception de I'ajustement des fon-
dus), mais ne sont pas relus.

I—I P
l I

Les événements “muets” apparaissent en gris.

eyent

= Vous pouvez également rendre muettes des pistes
complétes en cliquant sur le bouton Muet “M" dans la liste
de pistes, dans I'Inspecteur ou dans la console.

Cliquer sur le bouton Solo (“S") d'une piste rend muet toutes les autres
pistes. Notez qu'il existe deux modes pour la fonction Solo :

Si l'option “Activer Solo pour les pistes sélectionnées” est cochée dans
les Préférences (page Edition - Projet & Console de Voies) et que vous
avez isolé une piste, le fait de sélectionner une autre piste dans la liste
isolera automatiquement cette piste a la place de I'autre — I'état Solo se
“déplace” avec la sélection de piste.

Si cette option n'est pas cochée, la piste que vous aviez isolée le reste,
quelle que soit la sélection.
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Suppression d’événements

Pour supprimer un événement de la fenétre Projet, vous
pouvez utiliser une des méthodes suivantes :

= Cliquez sur I'événement avec I'outil Gomme.
En appuyant sur [Alt]/[Option], tous les événement suivants de la méme
piste seront supprimés.

= Sélectionnez le ou les événement(s), puis appuyez sur
[Effacement], ou sélectionnez “Supprimer” dans le menu
Edition.

Création de nouveaux Fichiers a partir d’événements

Un événement audio lit une partie d'un clip audio, qui lui-
méme se référe a un ou plusieurs fichiers audio enregis-
tré(s) sur le disque dur. Toutefois, dans certaines situa-
tions il est souhaitable de pouvoir créer un nouveau fichier
ne reprenant qu'une section des données lues par |'évé-
nement. Pour cela, il faut utiliser la fonction “Convertir la
Sélection en Fichier”, dans le menu Audio :

1. Sélectionnez un ou plusieurs événements audio.

2. Configurez comme désiré le fondu d'entrée, de sortie
ainsi que le Volume de I'événement (sur la ligne d'Infos ou
en utilisant la poignée de Volume).

Ces réglages seront appliqués au nouveau fichier. Pour plus de détails

concernant les Fondus et le Volume d'un événement, voir “Création de

fondus” a la page 93.

3. Sélectionnez “Convertir la Sélection en Fichier” dans
le menu Audio.

Le programme vous demande alors si vous désirez remplacer |'événe-
ment sélectionné.

= Sivous cliquez sur “Remplacer”, un nouveau fichier est
créé, ne contenant que les données audio du fichier d'ori-
gine. Un clip correspondant au nouveau fichier est ajouté
a la Bibliotheque, et I'événement d'origine est remplacé
par un nouvel événement lisant le nouveau clip.

= Sivous cliquez sur “Non”, un nouveau fichier est créé et
un clip correspondant a ce nouveau fichier est ajouté a la
Bibliotheque.

L'événement d'origine n'est pas remplacé.

Vous pouvez également appliquer la fonction “Convertir la
Sélection en Fichier” & un conteneur audio. Dans ce cas,
les données audio provenant de tous les événements du
conteneur seront rassemblées en un seul fichier audio. Si
vous choisissez “Remplacer” (les événements), le conte-
neur sera remplacée par un seul événement audio lisant
un clip du nouveau fichier.
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Edition en mode Affichage des Couches

Lorsque vous enregistrez en mode cycle “Empilé”, chaque
prise se retrouve sur une couche séparée de la piste (voir
“Enregistrement audio en mode Empilé” a la page 80 et
“Mode d'Enregistrement en Cycle : Empilé/Empilé 2 (Non
muet)” & la page 86). Toutefois, vous pouvez également
sélectionner ce mode manuellement pour des pistes sé-
parées, et 'utiliser lorsque vous éditez dans la fenétre Pro-
jet. Ceci facilite la visualisation et la gestion des
événements et des conteneurs qui se chevauchent.

Pistes audio

1. Dans la liste des pistes ou dans I'Inspecteur pour la
piste sélectionnée, cliquez sur le bouton Affichage des
Couches et sélectionnez “Couches automatiques” ou
“Couches fixes".

La piste audio est divisée verticalement en deux couches. Par défaut, tous
les événements audio se retrouvent sur la premiére couche, celle du haut.

[m| s Piste Audio (@) =)

S ©[=]o]=]
R

K4 Couches désact,
Couches fixes

2. Vous pouvez maintenant déplacer les événements et
les conteneurs d'une couche a une autre, soit en les fai-
sant glisser, soit au moyen des commandes “Couche sui-
vante/précédente” du sous-menu Déplacer du menu
Edition ou du menu contextuel rapide.

Notez que s'il y a des événements audio qui se superposent, 'audio de la
couche la plus basse sera lu en priorité — le fait de déplacer des événe-
ments d'une couche a une autre affecte ce qui est audible ou pas !

Si le facteur de zoom vertical est suffisamment élevé, les sections qui
seront audibles a la lecture apparaissent en vert.
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= Notez qu'il y a toujours une couche vide supplémentaire
en bas de la piste — si vous y déplacez un événement, une
autre couche sera ajoutée et ainsi de suite.

En fonction du nombre de couches utilisées, vous devrez régler le zoom
vertical de la piste — il suffit de déplacer la limite inférieure de la piste
dans la liste.

3. Aprés avoir réarrangé a votre convenance les événe-
ments qui se chevauchaient, vous pouvez sélectionner
tous les événements et choisir “Supprimer les Recouvre-
ments” dans le sous-menu Avancé du menu Audio.

Ceci placera tous les événements dans la couche du haut et les redi-
mensionnera afin que les sections se chevauchant soient supprimées.

4. Pour désactiver le mode Couches, sélectionnez “Cou-
ches désact.” dans le menu local Affichage des Couches.
Si vous faites cela sans avoir utilisé la fonction “Supprimer les Recouvre-
ments”, toutes les sections qui se chevauchent seront conservées. Tou-
tefois, seules les sections qui sont actuellement en vert seront visibles
(“en avant-plan”) et seules ces sections seront audibles.

Pistes MIDI

1. Dans la liste des pistes ou dans I'lnspecteur pour la
piste sélectionnée, cliquez sur le bouton Affichage des
Couches et sélectionnez “Couches automatiques” ou
“Couches fixes".

®
B Roland ., couches désact.
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Couches automatiques
Couches fixes
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* En mode “Couches automatiques”, des couches sont
automatiquement ajoutées lorsque c'est nécessaire — si
deux conteneurs MIDI se chevauchent, ils seront automa-
tiquement placés sur des couches séparés.

= En mode “Couches fixes”, vous devez déplacer les con-
teneurs MIDI manuellement d'une couche a une autre (en
les faisant glisser, ou au moyen des commandes “Couche
suivante/précédente” du sous-menu Déplacer du menu
Edition ou du menu rapide).

Dans ce mode, il y a toujours une couche vide supplémentaire en bas de
la piste — si vous y déplacez un conteneur, une autre couche sera ajou-
tée et ainsi de suite.
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2. Vous pouvez éditer les conteneurs qui se chevau-
chent, comme d’habitude — en coupant, supprimant ou en
rendant muettes des sections dans la fenétre Projet ou en
les ouvrant dans un éditeur MIDI.

Dans un éditeur, les conteneurs se trouvant sur différentes couches se-
ront traités comme des conteneurs placés sur différentes pistes — vous
pouvez utiliser le menu local liste des conteneurs pour sélectionner le
conteneur actif afin de I'éditer, etc.

Notez qu'il n'y a pas de priorité de lecture entre les couches d'une piste
MIDI - tous les conteneurs non muets seront audibles a la lecture.

3. Pour mélanger tous les conteneurs qui se chevau-
chent en un seul, vérifiez que la piste MIDI est sélection-
née, positionnez les délimiteurs gauche de sorte qu'ils
entourent les conteneurs puis choisissez Mélanger MIDI
dans la Boucle dans le menu MIDI.

Dans le dialogue qui apparait, activez I'option Effacer Destination et cli-
quez sur OK.

Les événements non muets qui se trouvent entre les délimiteurs seront
mélangés en un seul conteneur.

4. Pour désactiver le mode Couches, sélectionnez “Cou-
ches désact.” dans le menu local Affichage des Couches.

Edition d’Intervalles

L'édition dans la fenétre Projet n'est pas limitée a la ges-
tion d'événements et de conteneurs entiers. Vous pouvez
aussi travailler dans des intervalles de sélection, indépen-
dants des limites des événements/conteneurs et des pis-
tes.

Créer un Intervalle de Sélection

= Pour créer un intervalle de sélection, délimitez un rec-
tangle avec I'outil Sélection d'Intervalle.

W

Y RXIE

w

Lorsque I'outil Sélection d'Intervalle est sélectionné, le
sous-menu Sélectionner du menu Edition contient des op-
tions permettant d'effectuer des sélections d'intervalles:

Option Description

Tout Effectue une sélection englobant toutes les pistes, du
début du projet a la fin (comme défini par le paramétre
Durée dans le dialogue Configuration du Projet).

Néant Supprime l'intervalle de sélection en cours.

Inverser Sert uniquement & la sélection d’événements (voir “Sé-

lection d’événements” a la page 47).
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Option Description

Le Contenu Effectue une sélection entre les délimiteurs gauche et
de la Boucle droit, sur toutes les pistes.

Du Début Effectue une sélection sur toutes les pistes, depuis le dé-

jusqu'au Curseur but du projet jusqu'au curseur de projet.

Du Curseur Effectue une sélection sur toutes les pistes, depuis le
jusqu'ala Fin  curseur de projet jusqu'a la fin du projet.

Tout sur les Uniquement utilisée pour la sélection d'événements (voir
Pistes “Sélection d'événements” a la page 47).

Sélectionnées

Option disponible dans I'Editeur d’Echantillons (voir “Au
moyen du sous-menu Sélectionner” & la page 261).

Sélectionner
I'événement

Du Bord Gauche Déplace le c6té gauche de l'intervalle de sélection en
de la Sélection cours jusqu’a la position du curseur de projet.
jusqu’au Curseur

Du Bord Droit
de la Sélection
jusqu’au Curseur

Déplace le coté droit de I'intervalle de sélection en cours
jusqu’a la position du curseur de projet.

= Double-cliquer sur un événement avec I'outil Sélection
d'Intervalle permet de créer un Intervalle de sélection en-
globant I'événement.

Si vous maintenez enfoncée la touche [Maj], vous pouvez double-cliquer
successivement sur plusieurs événements : I'intervalle de sélection
s'étendra de fagon a tous les englober. Un second double-clic sur un
événement I'ouvre dans I'Editeur d’Echantillons.

Ajuster la taille de l'intervalle de sélection

Vous pouvez ajuster la taille de la zone de sélection, en
procédant de diverses fagons :

= En faisant glisser ses bords.
Le pointeur prend la forme d'une double fleche lorsqu'il se trouve sur une
extrémité de l'intervalle de sélection.

= En maintenant [Maj] enfoncée et en cliquant.

L'extrémité de sélection la plus proche viendra occuper I'emplacement

ol vous avez cliqué.

* En ajustant la position de début ou de fin de la zone sélection-
née dans la ligne d'infos.
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= En utilisant les boutons Ajuster de la barre d'outils.

Les boutons Ajuster gauches décaleront le début de la zone sélection-
née et les boutons de droite en décaleront la fin. Les bords sont dépla-
cées selon la valeur spécifiée dans le menu local de Giille.

ﬁi Temps

N
3 3 4

Cliquer sur ce bouton Ajuster...

... déplacera la fin de la zone sélectionnée vers la droite d’'un temps.

= En utilisant les boutons Déplacer de la barre d'outils.

Ceux-ci déplaceront toute la zone sélectionnée vers la gauche ou la
droite. L'ampleur du déplacement dépend du format d'affichage sélec-
tionné (voir “Le dialogue Configuration du Projet” & la page 36) et de la
valeur spécifiée dans le menu local de Giille.

/N Notez que le contenu de la sélection n'est pas dé-
placé — I'utilisation des boutons Coup de Pouce re-
vient a ajuster le début et la fin de la zone sélection-
née simultanément et avec la méme ampleur.

= Les boutons Ajuster et les boutons Coup de Pouce
sont situés dans la palette Coup de Pouce, qui n'est pas
visible dans la barre d'outils, par défaut.

Voir “Les dialogues de Configuration” & la page 502 pour plus d'informa-
tions sur la fagon d'afficher/cacher des éléments de la barre d'outils.
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Créer des intervalles de sélection sur plusieurs pistes
non contigués

Vous pouvez effectuer des sélections d'intervalles sur plu-
sieurs pistes en pressant [Alt]/[Option]+[Maj]. Il est égale-
ment possible d'exclure des pistes d'un intervalle de
sélection :

1. Créez un intervalle de sélection, de la premiére a la
derniere piste désirée.

2. Appuyez sur [Alt]/[Option] puis cliquez dans l'intervalle
de sélection sur les pistes que vous désirez exclure de la
sélection.
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3. On peut, de la méme fagon, ajouter une piste a l'inter-
valle de sélection par un [Alt]/[Option]-clic dans I'intervalle
de sélection sur la piste.

Déplacer et Dupliquer

= Pour déplacer un intervalle de sélection, cliquez dessus
et faites-le glisser a un nouvel emplacement.

Son contenu occupera alors une nouvelle position. Si l'intervalle traver-
sait des événements ou des conteneurs, ceux (ou celles)-ci seront dé-
coupés avant déplacement : seules les sections situées a l'intérieur de
I'intervalle de sélection seront affectées.

= Pour dupliquer un intervalle de sélection, maintenez la
touche [Alt]/[Option] enfonceée et faites-le glisser.

Vous pouvez également utiliser les fonctions Dupliquer, Répéter et Rem-
plir la Boucle, exactement comme lors de la duplication d'événements
(voir “Duplication d'événements” & la page 49).
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Utiliser Couper, Copier et Coller

Lorsque vous travaillez avec des intervalles de sélection,
vous pouvez soit utiliser les fonctions Couper, Copier et
Coller du menu Edition, ou utiliser les fonctions “Copier et
Supprimer l'intervalle” et “Coller avec décalage” dans le
sous-menu Intervalle du menu Edition. Elles fonctionnent
différemment de leurs fonctions “cousines” dans le menu
Edition :

Fonction  Description

Couper Coupe les données correspondant a I'intervalle de sélection
et les place dans le presse-papiers. Ces données sont rem-
placées par du vide dans la piste de la fenétre Projet, ce qui
préserve la position des événements situés a droite de I'in-
tervalle.

Copier Copie les données correspondant a l'intervalle de sélection
dans le presse-papiers.

Coller Colle les données provenant du presse-papiers au début de
la piste de la sélection en cours. Les événements déja exis-
tants ne sont pas déplacés pour “faire de la place” aux don-
nées collées.

Coller a Colle les données contenues dans le presse-papiers a leur

I'Origine position d'origine. Les événements existants ne sont pas dé-
placés pour “faire de la place” aux données collées.

Copier avec Coupe les données correspondant a l'intervalle de sélection

décalage et les place dans le presse-papiers. Les événements se trou-
vant a droite de I'intervalle coupé sont déplacés pour com-
bler le blanc.

Coller avec  Colle les données contenues dans le presse-papiers a la po-

Décalage  sition de début et dans la piste en cours de sélection. Les
événements existants sont déplacés pour faire de la place
aux données collées.

Coller avec  Colle les données contenues dans le presse-papiers a leur

Décalage & position d'origine. Les événements existants sont déplacés

I'Origine pour faire de la place aux données collées.

Supprimer les intervalles de sélection

Ici aussi, vous pouvez utiliser la fonction “Supprimer” nor-
male ou “Supprimer ['Intervalle”.

= Sivous utilisez la fonction “Supprimer” normale (celle
du menu Edition), ou que vous appuyez sur [Effacement],
les données contenues dans l'intervalle de sélection sont
remplacées par un espace vierge sur la piste.

Les événements situés a droite de I'intervalle de sélection conservent
leur position.

= Si vous utilisez “Supprimer l'intervalle” dans le sous-
menu Intervalle du menu Edition, I'intervalle de sélection est
supprimé et les événements situés a droite sont déplacés
vers la gauche pour combler le trou.
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Autres fonctions

Vous trouverez trois autres fonctions d'édition d'intervalles
dans le sous-menu Intervalle du menu Edition:

Fonction  Description

Découper Découpe tous les événements ou conteneurs traversés par
I'intervalle de sélection, aux positions des extrémités de I'in-

tervalle de sélection.

Tronquer Tous les événements ou conteneurs se trouvant partielle-

ment englobés dans l'intervalle de sélection sont tronqués ;
autrement dit, les sections situées a I'extérieur de l'intervalle
de sélection sont supprimées. Les événements se trouvant
entierement a l'intérieur ou a I'extérieur de l'intervalle de sé-

lection ne sont pas affectés.

Insérer un
Silence

Insére un espace vierge sur la piste & partir du début de I'in-
tervalle de sélection ; la durée de cet espace vierge corres-
pond a celle de l'intervalle de sélection. Les événements
situés a la droite de I'intervalle de sélection sont décalés
vers la droite pour “faire de la place”. Les événements tra-
versés par le début de I'intervalle de sélection sont décou-
pés, et la section de droite est déplacée vers la droite.

Opérations sur les régions

Les régions sont des sections de clips, aux utilisations va-
riées. La fagon la plus facile de les créer et de les modifier
est sans doute d'utiliser 'Editeur d’Echantillons (voir “Tra-
vail sur les régions” & la page 263), mais le sous-menu

Avancé du menu Audio regroupe aussi quelques fonctions

concernant les régions :

Fonction Description

Evénement ou  Cette fonction est disponible lorsqu’un ou plusieurs évé-

sélection comme nements audio sont sélectionnés. Elle permet de créer

Région une région dans le clip correspondant, dont les positions
de points de début et de fin sont déterminés par ceux de
I'événement a I'intérieur du clip.

Convertir les
Régions en
événements

Cette fonction est disponible si vous avez sélectionné un
événement audio dont le clip contient des régions si-
tuées a I'intérieur des limites de I'événement. Elle permet
de supprimer I'événement d'origine et de le remplacer
par le ou les événement(s) placé(s) et dimensionné(s)
conformément & la (aux) région(s).
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Options
Calage

La fonction Calage aide a trouver les positions exactes
lors de I'édition dans la fenétre Projet, en restreignant les
déplacements et positionnements horizontaux a certains
emplacements. Les opérations concernées par la fonction
Calage sont : Déplacer, Dupliquer, Dessiner, Dimension-
ner, Découper la Sélection d'Intervalle, etc.

= Pour activer/désactiver la fonction Calage, il suffit de
cliquer sur I'icone Calage dans la barre d'outils.

nm«»mnlﬂﬂ.

Fonction Calage activée

= Lorsque vous déplacez des événements audio alors
que la fonction Calage est activée, ce n'est pas forcément
le début de I'événement qui est utilisé comme position de
référence pour le calage. En fait, chaque événement audio
dispose d'un point de synchro (aussi appelé point de ca-
lage), qu'on peut assigner & un emplacement spécifique
dans I'audio (comme le premier temps d’une mesure, par
exemple).

Il est préférable d'établir le point de synchro dans I'Editeur d’Echantillons :
la précision obtenue est alors supérieure (voir “Réglage du point de syn-
chro” & la page 260). Toutefois, vous pouvez aussi régler le point de syn-
chro directement dans la fenétre Projet, de la fagon suivante :

1. Sélectionnez I'événement.

2. Placez le curseur de projet a I'endroit désiré a l'intérieur
de I'événement audio sélectionné.

3. Déroulez le menu Audio et sélectionnez “Point de Syn-
chronisation au Curseur”.
Le point de synchro est alors réglé & la position du Curseur.

™

Le point de synchro de I'événement apparait sous la forme d’une ligne
bleue dans la fenétre Projet.
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Le comportement de la fonction Calage varie selon le
mode sélectionné dans le menu local Mode Calage.

v Grille
arille relative

Evénements
Permutation [%
Curseur Magnétique
£ Grile + Curseur
Evénements + Curseur
Evénements + Grile + Curseur

Les paragraphes suivants décrivent les différents modes
de Calage :

Grille

Dans ce mode, les positions de Calage sont définies avec
le menu local de Grille situé a droite. Les options dépen-
dent du format sélectionné pour la reégle. Si par exemple, il
a été défini que la régle doit afficher des mesures et des
temps, la grille peut étre définie en mesures, temps ou la
valeur de quantification établie avec le menu local de
quantification (& droite du menu local de Grille). Si un for-
mat temporel ou & base de frames a été sélectionné, le
menu local contient des options de grilles reprenant ces
formats, etc.

v 1000 ms

Lorsque le format sélectionné dans la régle est “secondes”, le menu
local contient des options de grille temporelle.

Grille relative

Lorsque vous déplacez des événements et des conte-
neurs dans ce mode ils ne seront pas “attirés” par la grille.
Mais la grille déterminera la taille du pas pour déplacer les
événements. Cela signifie qu'un événement déplacé con-
servera sa position d'origine relativement a la grille.

Par exemple, si un événement débute a la position 3.04.01
(un temps avant la mesure 4), si le Calage est réglé sur
Girille Relative et que le menu local Grille est réglé sur “Me-
sure”, vous pouvez déplacer I'événement par pas d'une me-
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sure — sur les positions 4.04.01, 5.04.01 etc. L'événement
conservera sa position relative par rapport a la grille, c'est-
a-dire qu'il restera placé un temps avant les barres de me-
sure.

= Ceci ne s'applique que lors du déplacement d’'événe-
ments ou de conteneurs existant— lorsque vous créez de
nouveaux événements ou conteneurs ce mode fonctionne
comme le mode Girille.

Evénements

Dans ce mode, les positions de début et de fin d'autres
événements et conteneurs deviennent “magnétiques”.
Autrement dit, si vous faites glisser un événement a proxi-
mité du début ou de la fin d'un autre événement, il s'alignera
automatiquement avec ce début ou cette fin. Pour les évé-
nements audio, la position du point de synchro est égale-
ment magnétique (voir “Réglage du point de synchro” & la
page 260).

= Veuillez noter que ces points magnétiques incluent
aussi les événements de marqueurs sur la Piste Marqueur.
Vous pouvez caler les événements par rapport a des positions de mar-
queurs, et vice-versa.

Permutation

Le mode Permutation est utile si vous désirez modifier 'or-
dre d'événements adjacents. Si vous avez deux événe-
ments adjacents, et que vous faites glisser le premier vers
la droite, apres le second événement, les deux événements
seront permutés.

La fenétre Projet



Le méme principe reste valable dans le cas de plusieurs
événements :

I | | |

Faire glisser I'événement 2 derriére le 4...

Lol e e Jbe jfe |

...change I'ordre des événements 2, 3 et 4.

Curseur magnétique

Lorsque ce mode est sélectionné, le curseur de projet de-
vient “magnétique”. Par conséquent, faire glisser un évé-
nement & proximité du Curseur I'aligne avec celui-ci.

Grille + Curseur

Combinaison des modes de calage “Girille” et “Curseur
Magnétique”.

Evénements + Curseur

Combinaison des modes de calage “Evénements” et
“Curseur Magnétique”.

Evénements + Grille + Curseur

Combinaison des modes de calage “Evénements”,
“Grille” et “Curseur Magnétique”.

Caler sur un Passage a Zéro

Lorsque cette option est activée (dans les Préférences —
page Edition), tous les traitements audio s'effectuent en
des points de passage par zéro (endroits o le niveau
audio est de zéro). On évite ainsi toute apparition de bruits
parasites, fréquents dés qu'il se produit une modification
soudaine de niveau.

/N Ce réglage affecte toutes les fenétres dans I'ensem-
ble des projets ouverts — a I'exception de I'Editeur
d'Echantillons (qui a son propre bouton “Utiliser Ca-
lage”).
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Défilement Automatique

.J|:|:|: Temps

Défilement automatique activé.

Lorsque cette option est activée, 'affichage des formes
d'onde défile en cours de lecture, ce qui laisse le curseur
de projet visible dans la fenétre.

= Sil'option “Curseur Stationnaire” est activée dans les
Préférences (page Transport), le curseur de projet appa-
raitra au milieu de I'écran (si possible).

La fenétre Projet
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Présentation

Ce chapitre décrit les différentes méthodes disponibles
pour contrdler la lecture et les fonctions de transport dans
Cubase.

La palette Transport

Voici une bréve description de chaque option de la palette
Transport.

Les images ci-dessous montrent la palette Transport avec
tous ses contrdles visibles et a leur place attribuée par dé-
faut (notez que le contréle Jog/Shuttle n'est disponible
que dans Cubase). La palette Transport se divise selon
les sections suivantes :

Menu local du mode

[ d’Enregistrement

™« Menu local du mode
; d’Enregistrement en
Cycle

Charge CPU et métre
du Cache Disque \

Active I'’Auto Quantificatiol
Réglage et Marche/Arrét du Preroll (Amorce)
Délimiteur gauche : Point de départ de

I'enregistrement, point de Punch In et de
début du Cycle

1 Frame en Avant/Arriére

Active le Vitesse
Punch In de la
Active le molette
Punch Out

Délimiteur droit : Poin
de Punch Out et de fin
du Cycle

Molette Jog (Scru-
bbing du projet)

Réglage et Marche/
Arrét du Postroll

Déplacement a
droite/gauche

Intervertir formats de tempo

Affichage de temps

et de format principal Affichage de temps et de

Curseur de B
format secondaire

Position

1.1.1. 0

RZARIFIEICIRIEY

Aller au marqueur
précédent ou au
début du projet

Aller au mar-
queur suivant ou
a la fin du projet

Stop Lecture

Enregistrement

Rebobinage Avance rapide Cycle Marche/Arrét
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Sélecteur de
I'’Arrangeur

Chaine active de
I'’Arrangeur

Elément actuel )
Active le Mode

Arrangeur

Eléments suivants/précédents

Premiére/derniére répétition de I'élément actuel

Clic du Métronome Voir Marqueurs (ouvre la

fenétre des Marqueurs)

Décompte

Piste de

Tempo CLICE

LAl TRA

C | IMT.

Synchronisation Passer au Marqueur

Marche/Arrét

Affichage du Tempo
et de la Mesure

Controle de niveau de sortie (pour la voie Control Room, si la Control
Room est activée, ou du bus de Mixage principal, voir ci-dessous).

Activité MIDI In
(métre gauche)/
Activité MIDI Out

Activité de la sortie audio et
témoin d'écrétager (en haut)

Activité de I'entrée audio
et témoin d’écrétage
(Voie d'entrée par défaut)

= Notez que les témoins d'Activité de Sortie et d'écré-
tage ainsi que le Controle du Niveau de Sortie se réferent
a la voie Control Room (Cubase uniquement) si celle-ci
est activée. Si la Control Room est désactivée, ces con-
troles concernent le bus de Mixage principal tel gu'il a été
défini dans I'onglet Sortie de la fenétre VST Connexions.
Pour de plus amples informations sur la Control Room,
voir le chapitre “La Cabine de Contréle (“Control Room”,
Cubase uniquement)” a la page 157. Dans Cubase Stu-
dio, le bus de Mixage principal est toujours utilisé pour le
monitoring.
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= Les principales fonctions de Transport (Lecture/Stop/
Cycle/Enregistrement) se trouvent également dans la
barre d'outils.

i<piloojO] > ]e]

De plus, d'autres options de lecture sont aussi disponibles
dans le menu Transport.

Cacher et afficher la palette Transport

La palette Transport est affichée par défaut lorsque vous
démarrez un nouveau projet. Pour I'afficher ou la cacher,
sélectionnez “Palette Transport” dans le menu Transport
(ou utilisez le raccourci clavier correspondant, par défaut
[F2]).

A propos des réglages Preroll et Postroll

Ces options sont décrites dans le chapitre “Enregistre-
ment”, voir “A propos des valeurs Preroll et Postroll” & la
page 89.

Changer la configuration de la palette Transport

Vous pouvez personnaliser la présentation de la palette
Transport en faisant un clic droit n'importe ou dans la pa-
lette, puis en sélectionnant ou pas les options désirées
dans le menu local qui s'affiche.

Voir les explications détaillées dans la section “Personna-
liser les controles de piste” a la page 503.

Le pavé numérique

Dans les réglages par défaut des raccourcis clavier, diver-
ses commandes de la palette Transport sont assignées au
pavé numérique du clavier de votre ordinateur. Les pavés
numériques sont légérement différents sur PC et sur Ma-
cintosh :

Touche numérique Fonction

[Entrée] Lecture

[+] Avance rapide
[-] Rebobinage

[ Enregistrement

[+] (Win)/[/] Mac)  Cycle Marche/Arrét
[l Retour a zéro

[0] Stop

Touche numérique Fonction

[1] Aller au délimiteur gauche
[2] Aller au délimiteur droit
[3-9] Aller au Marqueur 3 4 9
Opérations

Réglage de la position du curseur de projet

Il existe plusieurs méthodes pour déplacer le curseur de
projet :

= Utiliser I'Avance Rapide et le Rebobinage

= Utiliser la molette Jog/Shuttle/Déplacement de la pa-
lette Transport (Cubase uniquement — voir “La molette de
la vitesse Shuttle (Cubase uniquement)” & la page 66).

= Faire glisser le curseur de projet dans la partie inférieure
de la régle.

= Cliquer dans la regle.
Double-cliquer dans la régle déplace le curseur et déclenche ou arréte la
lecture.

= Sil'option “Se Caler aprés un Clic sur un Espace Vide”
est activée dans les Préférences (page Transport) vous
pouvez cliquer n'importe ou dans un endroit vide de la fe-
nétre Projet pour déplacer la position du curseur.

= Changer la valeur dans n'importe lequel des affichages
de position.

= Utiliser le fader de position situé au-dessus des boutons
de transport dans la palette Transport.

La course du curseur est relative au réglage de Durée du dialogue Confi-
guration du Projet. Ainsi, déplacer le curseur complétement & droite vous
ameéne & la fin du projet.

= Utiliser les marqueurs (voir “A propos des marqueurs” a
la page 113).

= Utiliser les options de lecture (voir “Fonctions de lec-
ture” & la page 67).

= Utiliser la fonction Arrangeur (voir “Introduction” a la
page 102).

= Utiliser les fonctions du menu Transport.
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Les fonctions suivantes sont disponibles :

Fonction Description

Se caler surla  Place le curseur de projet au début ou a la fin de la sélec-
Sélection/Se ca-tion actuelle. Pour que cette option soit disponible, il faut
ler sur la fin de la avoir sélectionné un ou plusieurs événements ou un inter-
Sélection valle.

Se caler surle  Place le curseur de projet sur le marqueur suivant/préce-
Prochain/Précé- dent (voir “A propos des marqueurs” & la page 113).
dent Marqueur

Se caler surle  Déplace le curseur de projet vers I'avant/I'arriére, au dé-
Proch'ain/Précé— but ou & la fin (le plus proche) de tout événement se trou-
dent Evénement vant sur la ou les pistes(s) sélectionnée(s).

= Sile Calage est activé lorsque vous déplacez le curseur
de projet, le réglage du Calage est pris en compte. C'est
pratique pour trouver rapidement des positions exactes.

= |l existe aussi de nombreux raccourcis clavier pour dé-
placer le curseur de projet (dans la catégorie Transport du
dialogue Raccourcis Clavier).

Par exemple, vous pouvez assigner un raccourci clavier aux fonctions
“Avancer d'une mesure” et “Reculer d’'une mesure”, ce qui permet de dé-
placer le curseur de projet de mesure en mesure, en avant ou en arriére.

A propos du format d’affichage de la palette Transport

L'affichage de temps primaire (& gauche) et secondaire (a droite).

L'unité de temps affichée dans la regle peut étre indépen-
dante de celle affichée dans la palette Transport. Cela si-
gnifie que vous pouvez afficher un timecode dans
I'affichage de position de la palette Transport et des me-
sures/temps dans la régle, par exemple. De plus, il existe
un affichage secondaire située & droite de I'affichage pri-
maire, qui est également indépendant, ce qui vous offre
trois unités de temps différentes visibles en méme temps
(dans la fenétre Projet, vous pouvez aussi créer des pistes
de régles supplémentaires — voir “Utiliser plusieurs Regles
— les pistes Regle (Cubase uniquement)” a la page 36).

Les principes suivants s'appliquent :

= Si vous modifiez le format d'affichage primaire de la pa-
lette Transport, celui-ci de la Régle sera changé aussi.
Cela revient & changer le format d'affichage dans la Configuration du
Projet. Donc, pour avoir des formats d'affichage différents dans la régle
et la palette Transport, vous devez changer le format dans la régle.
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= Le format d'affichage primaire est réglé dans le menu lo-
cal situé a droite de I'affichage de la position.

0:00:09.048
v Mesure
Secondes % :
Echantillons

60 Fps (Perso)

5.3 1. 46

Time Code

= Ce réglage détermine également le format temporel des
délimiteurs gauche et droit dans la palette Transport.

= L'affichage de temps secondaire est entiérement indé-
pendant, et se définit dans le menu local situé a droite,
dans I'affichage de temps secondaire.

= Vous pouvez intervertir les formats d'affichage primaire
et secondaire, en cliquant sur le symbole de la double fle-
che situé entre eux.

Les délimiteurs gauche et droit

Les délimiteurs gauche et droit sont une paire de mar-
queurs de position servant a définir les positions des
points de punch-in/punch-out lors d'un enregistrement et
les limites de la lecture et de I'enregistrement en cycle.

= Lorsque le mode cycle est activé dans la palette
Transport, la lecture de la zone située entre les délimiteurs
gauche et droit sera répétée (en boucle).

Cependant, si le délimiteur droit est placé avant le gauche, le programme
fonctionnera en mode “Jump” (saut vers un autre point) ou “Skip” (en
passant des données) — lorsque le curseur de projet atteindra le délimi-
teur droit, il se placera immédiatement sur la position du délimiteur gau-
che, a partir de laquelle il poursuivra la lecture.

Il existe plusieurs fagons de définir les positions des
délimiteurs :

= Pour régler le délimiteur gauche, maintenez enfoncé la
touche [Ctrl]/[Commande] et cliquez a I'endroit souhaité
dans la regle.

De méme, maintenir [Alt]/[Option] appuyés et cliquer dans la régle permet
de régler le délimiteur droit. Vous pouvez aussi déplacer les “poignées”
des délimiteurs directement dans la regle.

r 1 ~
9 17 25
[ — |

Les délimiteurs sont indiqués par les poignées dans la régle. La zone com-
prise entre les délimiteurs apparait en surimpression dans la régle et dans
la fenétre Projet (voir “Apparence” a la page 506). Veuillez noter que si le

délimiteur droit est placé avant le délimiteur gauche, la couleur de la régle
changera entre les délimiteurs (de bleue elle deviendra rouge).
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= Cliquez et déplacez la souris dans la moitié supérieure
de la régle pour délimiter la zone.

Si vous cliquez dans une zone de délimitation existante, vous pouvez la
déplacer en cliquant dessus puis en déplagant la souris.

= Maintenir [Ctrl][/[Commande] appuyés et presser [1] ou
[2] sur le pavé numérique régle le délimiteur gauche ou
droit sur la position du curseur de projet.

De méme, vous pouvez presser [1] ou [2] sur le pavé numérique (sans
appuyer sur [Ctrll/[Commande] pour placer le curseur de projet sur la va-
leur du délimiteur gauche ou droit. Notez que [1] et [2] sont les raccour-
cis clavier par défaut — vous pouvez les modifier si vous le souhaitez.

= En créant des marqueurs de cycle, vous pouvez mémo-
riser autant de positions de délimiteurs gauche/droit que
souhaité et vous pouvez les rappeler en faisant simple-
ment un double-clic dans le marqueur correspondant (voir
“A propos des marqueurs de cycle” & la page 115).

= L'option “Délimiteurs & la Sélection” du menu Transport
([P] est le raccourci-clavier par défaut) fixe les valeurs res-
pectives des délimiteurs sur les points de début et de fin
de la zone actuellement sélectionnée.

Cette fonction est disponible si vous avez sélectionné un ou plusieurs
événements ou défini un intervalle de sélection.

= Vous pouvez aussi inscrire les valeurs des délimiteurs
dans la palette Transport.

Cliquer sur les boutons L/R de la section des délimiteurs de la palette
Transport placera le curseur de projet sur la valeur respective du délimi-
teur. Si vous maintenez appuyés [Alt]/[Option] et cliquez sur le bouton L
ou R, le délimiteur correspondant sera réglé sur la position actuelle du
curseur de projet.

La molette de la vitesse Shuttle (Cubase
uniquement)

1. 2. 3. 90
{[]¥3

1. 2. 1. 30
ail

Le contréle de la vitesse Shuttle (la molette extérieure de
la palette Transport) permet de relire le projet a n'importe
quelle vitesse, en avant ou en arriére. Ceci offre un moyen
rapide de repérer ou de se caler & n'importe quel endroit
du projet.

= Tournez la molette Vitesse Shuttle vers la droite pour
démarrer la lecture.

Plus vous tournez la molette vers la droite, plus la lecture est rapide.
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= Si, al'inverse, vous tournez la molette vers la gauche, le
projet sera relu en arriére.
De méme, plus vous tournez la molette vers la gauche, plus la lecture est rapide.

Ecoute dynamique du projet - la molette Jog
(Cubase uniquement)

La molette centrale de la palette Transport est la molette
Jog. En cliquant dessus et en la déplagant vers la droite
ou la gauche, vous déplacerez manuellement la position
de lecture vers |'avant ou vers I'arriére — de fagon assez si-
milaire au repérage audio sur un magnétophone a bandes.
Ceci vous aide a localiser avec une grande précision des
passages dans le projet.

= Veuillez noter que la molette de Jog est un “curseur
sans fin" — vous pouvez la faire tourner autant de fois que
nécessaire pour vous déplacer a I'endroit souhaité.

Plus vous tournez la molette rapidement, plus la lecture est accélérée.

= Sivous cliquez sur la molette jog durant la lecture, celle-
ci sera automatiquement arrétée.

Utilisation des boutons de Déplacement
(Cubase uniquement)

Les boutons + et — situés au centre de la molette servent
a déplacer le curseur de projet, respectivement vers la
gauche et la droite. A chaque clic sur un des boutons, le
curseur de projet est déplacé d’un cran (frame).

Options et réglages

La préférence “Retourner au Début en cas
d’Arrét”

Ce réglage se trouve dans la page Transport des Préfé-
rences (situé dans le menu Fichier sous Windows et dans
le menu Cubase sous Mac OS X).

= Sil'option “Retourner au Début en cas d'Arrét” est acti-
vée et que vous arrétez la lecture, le curseur de projet se

replacera automatiquement a I'endroit ol I'enregistrement
ou la lecture a été lancée pour la derniére fois.
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= Sil'option “Retourner au Début en cas d'Arrét” est dé-
sactivée, le curseur de projet restera a |'endroit ou vous
venez d'arréter la lecture.

Appuyer a nouveau sur Stop placera le curseur de projet a I'endroit ou
I'enregistrement ou la lecture a été lancée pour la derniére fois.

A propos de Pactivation/désactivation des
pistes

Dans le menu contextuel de piste, se trouve une option
nommeée “Désactiver la Piste”. Ceci coupe toute activité
disque pour cette piste, au contraire de Muet, qui se con-
tente de couper le volume d'une piste. Si vous enregistrez
souvent des “prises alternatives”, vous pouvez facilement
avoir un grand nombre de prises qui sont encore “relues”
depuis le disque dur pendant la lecture, bien que les pistes
soient muettes. Ceci ajoute une charge inutile a votre
systéme, dans ce cas “Désactiver la Piste” est recom-
mandeé.

= Sélectionnez “Désactiver la Piste” pour les pistes que
vous souhaitez conserver dans le projet en vue d'une utili-
sation future mais que vous ne souhaitez pas relire pour
l'instant.

Sélectionnez “Activer la Piste” dans le menu de piste contextuel pour
réactiver les pistes désactivées.

Fonctions de lecture

En plus des commandes de Transport standard de la pa-
lette Transport, vous trouverez également un grand nom-
bre d'options pouvant servir a contréler la lecture dans le
menu Transport. Ces options ont les fonctions suivantes :

Option Description

Postroll & partir du
Début/de la Fin de
la Sélection

Démarre la lecture depuis le début ou la fin de I'inter-
valle alors sélectionné et I'arréte apres le temps défini
dans le champ Postroll de la palette Transport.

Preroll & partir du
Début/de la Fin de
la Sélection

Démarre la lecture depuis une position située avant le
début ou la fin de l'intervalle alors sélectionné et I'ar-
réte au.début ou a la fin de la sélection. La position de
départ de la lecture se régle dans le champ Preroll de
la palette Transport.

Jouer & partir du
Début/de la Fin de
la Sélection

Active la lecture depuis le début ou la fin de I'intervalle
alors sélectionné.

Active la lecture deux secondes avant le début ou la
fin de la sélection actuelle et I'arréte au début ou & la
fin de celle-ci.

Jouer jusqu’au
Début/a la Fin de
la Sélection

Jouer jusqu’au
prochain Marqueur

Active la lecture & partir du curseur de projet et I'arréte
au marqueur suivant.
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Option Description

Jouer la Sélection  Active la lecture depuis le début de la sélection ac-

tuelle et l'arréte a la fin.

Jouer en Boucle la Active la lecture depuis le début de la sélection ac-
Sélection tuelle et reprend en boucle a chaque fois que la fin de
la sélection est atteinte.

/N Les fonctions de la liste ci-dessus (excepté “Jouer
jusqu'au prochain Marqueur”) ne sont disponibles
que si vous avez sélectionné un ou plusieurs événe-
ments ou délimité une région de sélection.

= Dans le dialogue des Préférences (page Edition—
Audio) se trouve I'option “Traiter les événements audio
muets comme s'ils étaient supprimés”. Si elle est activée,
tout événement recouvert par un événement muet devien-
dra audible.

A propos du Suivi de la Lecture

Le suivi est une fonction qui assure que vos instruments
MIDI jouent les bons sons lorsque vous vous calez sur une
nouvelle position pour démarrer la lecture. Ceci grace au
fait que le programme transmet un certain nombre de
messages MIDI a vos instruments a chaque fois que vous
allez a une nouvelle position dans le projet, afin que tous
les appareils MIDI soient correctement réglés en ce qui
concerne les messages de Program Change, de contro-
leur (tels que le volume MIDI) etc.

Par exemple, supposons que vous ayez une piste MIDI avec
un événement de Program Change inséré au début. Cet
événement fait que le synthé déclenche un son de piano.

Au début du premier refrain, un autre événement de Pro-
gram Change déclenche un son de cordes sur ce méme
synthé.

Vous démarrez la lecture du morceau. Il commence par le
son de piano puis passe au son de cordes. Au milieu du
refrain, vous arrétez et rebobinez a un point situé entre le
début et le second Program Change. Le synthé jouera
toujours le son de cordes, bien que sur cette section il de-
vrait jouer le son de piano !

La fonction de Suivi se charge de tout cela. Si les événe-
ments de Program Change sont réglés afin d'étre suivis,
Cubase suivra la musique en revenant au début, trouvera
le premier Program Change et le transmettra a votre syn-
thé pour qu'il joue le son correct.
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Cela peut s'appliquer a d'autres types d'événements. Les
réglages de Filtre d'événements suivis dans les Préféren-
ces (page MIDI) déterminent quels types d'événements
seront suivis lorsque vous vous calerez sur une nouvelle
position avant de déclencher la lecture.

- Suivre Evts,
W HNote
Pualy Pressure
Contrdleur

Suivi au-dela des limites des Conteneurs
Program Change
Aftertouch
Pitchbend
W Sysex

= Les types d'événements pour lesquels la case est co-
chée dans ce dialogue sont ceux qui seront suivis.

* La section “Suivre Evts” des Préférences contient aussi
I'option “Suivi au-dela des limites des Conteneurs”.

Si vous activez cette option, les controleurs MIDI seront aussi suivis au-
dela des limites du conteneur, ainsi le suivi sera effectué sur le conteneur
touché par le curseur mais aussi sur les conteneurs qui sont a sa gau-
che. Veuillez noter que cette option devrait étre désactivée dans les trés
grands projets, car elle ralentit considérablement les opérations de posi-
tionnement et de solo.

Si vous désactivez cette option, les contrdleurs MIDI ne seront suivis
qu'a l'intérieur des conteneurs se trouvant sous le curseur de position.
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Présentation

Ce chapitre décrit les diverses méthodes d’enregistre-
ment que vous pouvez utiliser dans Cubase. Comme il est
possible d’enregistrer a la fois des pistes Audio et MIDI,
ces deux méthodes d’enregistrement sont abordées dans
ce chapitre.

Avant de commencer

Ce chapitre suppose que vous étes suffisamment familia-
risé avec la plupart des concepts de base de I'enregistre-
ment et que les préparatifs suivants ont été effectués :

= Vous avez correctement connecté et calibré votre maté-
riel audio.

= Vous avez ouvert un projet et réglé les paramétres de
Configuration du Projet en fonction de ses caractéristiques.
Les paramétres de Configuration du Projet déterminent le Format d'Enre-
gistrement, la Fréquence d'Echantillonnage, la Durée du Projet, etc... et
affectent les enregistrements audio que vous ferez lors de I'élaboration du
Projet. Voir “Le dialogue Configuration du Projet” & la page 36.

= Sivous prévoyez d'enregistrer des données MIDI, votre
équipement MIDI doit étre correctement configuré et con-
necte.

Méthodes d’enregistrement de base

Cette section décrit les principales méthodes pour enregis-
trer. Cependant, il y a des préparatifs et des procédures
supplémentaires spécifiques a chacun des enregistrements
audio et MIDI. Lisez d'abord ces chapitres avant de com-
mencer & enregistrer (voir “Spécificités de I'enregistrement
audio” a la page 72 et “Spécificités de I'enregistrement
MIDI" & la page 83).

Préparer une piste a I’enregistrement

Cubase peut enregistrer sur une seule ou plusieurs pistes
(Audio et MIDI) simultanément. Pour qu'une piste soit préte
a étre enregistrée, cliquez sur le bouton “Activer I'Enregis-
trement” dans la liste des pistes pour cette piste. Lorsqu'ils
sont activés, ces boutons se mettent a clignoter, indiquant
ainsi le mode Prét a I'Enregistrement.
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Le bouton Activer I'Enregistrement dans I'Inspecteur, la liste des pistes
et dans la console.
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= Sil'option “Activer I'Enregistrement pour les Pistes
Sélectionnées” est activée dans les Préférences (page
Edition—Projet & Console de Voies), les pistes passent
automatiquement en mode prét a I'Enregistrement dés
que vous les sélectionnez dans liste des pistes.

= Le nombre exact de piste audio que vous pouvez en-

registrer simultanément dépend de la puissance de votre

ordinateur et des performances de votre disque dur.

Dans le dialogue des Préférences (page VST), se trouve ['option “Afficher
message d'alerte en cas d'interruptions audio”. Si vous cochez cette op-

tion, un message d'alerte sera affiché dés que le témoin de saturation de

I'unité centrale (sur la palette Transport) s'allumera pendant un enregistre-
ment.

Activer 'enregistrement manuellement

Vous déclenchez I'enregistrement en cliquant sur le bou-
ton Enregistrer de la Palette Transport ou de la barre
d'outils ou encore en utilisant le raccourci clavier corres-
pondant (par défaut [*] sur le pavé numérique).

L'enregistrement peut étre activé a I'arrét (depuis la posi-
tion actuelle du curseur ou du délimiteur gauche) ou pen-
dant la lecture :

= Sivous activez I'enregistrement a I'arrét, et que I'option
“Commencer I'enregistrement au Délimiteur gauche” est
activée dans le menu Transport, I'enregistrement démar-
rera au délimiteur gauche.

Dans ce mode, le réglage Preroll ou le décompte du Métronome sera ap-
pliqué (voir “A propos des valeurs Preroll et Postroll” & la page 89).
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= Si vous activez I'enregistrement a I'arrét et que I'option
“Commencer I'enregistrement au Délimiteur gauche” est
désactivée, I'enregistrement démarrera a la position ac-
tuelle du curseur de projet.

= Si vous activez I'enregistrement pendant la lecture, Cu-
base passera immédiatement en mode Enregistrement et
déclenchera I'enregistrement a la position actuelle du cur-
seur de projet.

Cette procédure s'appelle également “Punch In manuel”.

Activer I’enregistrement en mode de Synchro

Si vous synchronisez le défilement dans Cubase a un équi-
pement externe (Synchro activée dans la palette Transport)
et que vous activez |'enregistrement, le programme passera
en mode “prét & enregistrer” (le bouton Enregistrement de
la palette de Transport s'allumera). L'enregistrement débu-
tera alors dés qu'un signal de code temporel (time code)
valide sera regu (ou dés que vous cliquez sur le bouton
Lecture). Voir le chapitre “Synchronisation” & la page 454
pour de plus amples informations.

Activer enregistrement automatiquement

Cubase peut passer automatiquement de la lecture a I'en-
registrement & une position donnée. On appelle cela le
“Punch In automatique”. Un emploi typique de cette
meéthode : vous voulez remplacer une partie d'un enregis-
trement, tout en écoutant I'audio qui a déja été enregistré
jusqu’au début de I'enregistrement.

1. Placez le délimiteur gauche sur la position a laquelle
vous voulez que I'enregistrement commence.

2. Activez le bouton Punch In dans la Palette Transport.
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Punch In activé.

3. Activez la lecture a une position située avant le délimi-
teur gauche.

Dés que le curseur de projet atteint le délimiteur gauche, I'enregistrement
est automatiquement active.
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Arréter enregistrement

La aussi, on peut le faire automatiquement ou
manuellement :

= Si vous cliquez sur le bouton Stop de la Palette Trans-
port (raccourci clavier correspondant par défaut [0] sur le
pavé numeérique), I'enregistrement est désactivé et Cu-
base passe en mode Stop.

= Si vous cliquez sur le bouton Enregistrer ou si vous uti-
lisez le raccourci clavier Enregistrer (par défaut [*]), I'enre-
gistrement est désactivé mais la lecture continue.

Cette procédure s'appelle “Punch Out manuel”.

= Sile bouton Punch Out est activé sur la Palette Trans-
port, I'enregistrement sera désactivé des que le curseur
de projet atteindra le délimiteur droit.

C'est le “Punch Out automatique”. En le combinant au Punch In automa-
tique, vous pouvez délimiter la partie a enregistrer — la aussi c'est trés
utile pour remplacer une certaine partie d'un enregistrement. Voir aussi
“Arrét aprés Punch-Out Automatique” a la page 89.

Punch In et Out activés.

Enregistrement en Cycle

Cubase peut enregistrer et relire en Cycle — une boucle.
Vous spécifiez ou le Cycle commence et s'arréte a l'aide
des délimiteurs gauche et droit. Lorsque le Cycle est ac-
tive, la section définie est répétée sans interruption (en
boucle) jusqu'a ce que vous appuyez sur Stop ou que
vous désactivez le mode Cycle.

= Pour activer le mode Cycle, cliquez sur le bouton Cycle
de la Palette Transport.

Maintenant si vous déclenchez la lecture, la partie délimitée par les délimi-
teurs gauche et droit sera répétée indéfiniment jusqu'a ce que vous l'arré-
tez.

0:01:49.000

Cycle activé.
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= Pour enregistrer en mode Cycle, vous pouvez commen-
cer a enregistrer a partir du délimiteur gauche, ou d'un
point situé avant les délimiteurs ou a l'intérieur du Cycle,
soit a I'arrét soit pendant la lecture.

Dés que le curseur de projet atteint le délimiteur droit, il revient au délimi-
teur gauche et continue I'enregistrement d'un nouveau passage.

= Les résultats de I'enregistrement en Cycle sont diffé-
rents pour I'audio (voir “Enregistrer de I'audio en mode cy-
cle” ala page 79) et le MIDI (voir “Enregistrement MIDI en

mode Cycle" a la page 86).

Pré-enregistrement Audio

Cela permet de capturer aprés coup un maximum de 1 mi-
nute d'audio regu, que vous avez joué, soit a |'arrét soit au
cours de la lecture. C'est possible car Cubase peut cap-

turer 'entrée audio dans une mémoire tampon, méme s'il

n'est pas en enregistrement.

Procédez comme ceci :
1. Ouvrez les Préférences (page Enregistrement-Audio).

2. Spécifiez une durée (60 secondes au plus) dans le
champ “Secondes de Pré-Enregistrement Audio”.

Ceci active le buffering de I'entrée audio, ce qui rend possible le pré-en-
registrement.

3. Vérifiez qu'une piste audio est préte a enregistrer et
regoit 'audio de la source de signal.

4. Aprés avoir relu I'audio que vous désirez capturer (soit
a l'arrét, soit pendant la lecture), cliquez sur le bouton En-
registrer.

5. Aprés quelques secondes arrétez |'enregistrement.
Un événement audio est créé, il commence & la position ol se trouvait le
curseur lorsque vous avez activé I'enregistrement. Cela signifie que si
vous étiez a I'arrét, et que le curseur se trouvait au début du projet, il vous
faudra peut-étre déplacer I'événement vers la droite par la suite. Si vous
étiez en train de relire un projet vous pouvez le laisser la ou il se trouve.

6. Sélectionnez I'outil Fleche et placez le curseur en bas
a gauche de I'événement afin de faire apparaitre une dou-
ble fleche, puis cliquez et faites glisser vers la gauche.
Maintenant I'événement est étendu et I'audio que vous avez joué avant
d'activer I'enregistrement est inséré — ce qui signifie que si vous avez
joué pendant la lecture, les notes capturées s'arrétent exactement la ou
vous les avez jouées dans le projet.
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L'enregistrement a été activé au début de la mesure 9. Ce qui est indi-
qué par une ligne bleue dans 'événement audio.

Spécificités de I'’enregistrement
audio

Sélectionner un format de fichier
d’enregistrement

Le format des fichiers enregistrés se régle dans le dialo-
gue Configuration du Projet dans le menu Projet. Trois ré-
glages vous sont proposés : fréquence d’'échantillonnage,
format d'enregistrement (résolution en bits) et type de fi-
chier d'enregistrement. La fréquence d’échantillonnage
est déterminée une fois pour toutes au moment ol vous
commencez a travailler sur un nouveau projet. En revan-
che, la résolution et le type de fichier peuvent étre modi-
fiés a tout moment.

Type de Fichier d’enregistrement

Le choix du Type de Fichier d’'Enregistrement détermine le
genre de fichier qui sera créé lorsque vous enregistrez de
I'audio :

Type de fichier Description

Fichier Wave  Les fichiers Wave portent I'extension “.wav” et représen-
tent le format de fichier le plus répandu sur la plate-forme

PC.

Fichier Wave 64 Wave 64 est un format propriétaire développé par Sonic

(Cubase Foundry Inc. Orienté audio, il est identique au format

uniquement) Wave, mais la structure interne du fichier permet d'obte-
nir des tailles de fichiers beaucoup plus importantes.
Ceci est pratique par ex. lors de longs enregistrements
en direct au format Surround, ou les fichiers audio peu-
vent devenir gigantesques !

Fichier Broad- En termes de contenu audio, ce fichier est identique aux

cast Wave fichiers Wave standard, mais il intégre des chaines de
texte qui fournissent des informations supplémentaires
sur le fichier (voir ci-apres).

Fichier AIFF Audio Interchange File Format (format de fichier pour

échange audio), un standard défini par Apple Computer
Inc. Les fichiers AIFF portent I'extension “.aif" et sont uti-
lisés sur la plupart des plates-formes informatiques.
Comme les fichiers Broadcast Wave, les fichiers AIFF
peuvent contenir des chaines de texte (voir ci-apres).
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= Sivous sélectionnez le format de fichier Broadcast
Wave ou AIFF, vous pouvez spécifier I'Auteur, la Descrip-
tion et des chaines de texte de référence qui seront inté-
grées au fichier enregistré.

Cela s'effectue dans la page Enregistrement—Audio—Broadcast Wave
des Préférences.

Format d’enregistrement (résolution en bits).

Les options disponibles sont 16 bits, 24 bits et 32 bits
flottant. Prenez en compte que :

= Normalement, vous sélectionnez le format d'enregistrement
correspondant & la résolution en bits supportée par votre
carte audio.
Si par exemple votre audio gére des convertisseurs A/D (analogique/nu-
mérique) 20 bits en entrée, il sera préférable d'enregistrer avec une réso-
lution de 24 bits, pour en exploiter tout le potentiel d'échantillonnage. Si
en revanche, votre carte ne supporte que des entrées 16 bits, il ne servi-
rait & rien d'enregistrer avec une résolution supérieure — vous vous retrou-
veriez avec des fichiers audio plus volumineux sans aucune conséquence
sur la qualité audio. La seule exception & cette régle concerne I'enregis-
trement avec effets — voir “Enregistrer avec des effets (Cubase unique-
ment)” & la page 81.
= Plus la résolution en bits est élevée, plus la taille des fichiers
augmente et plus le disque dur se voit sollicité.
Si 'espace disque est limité, il vaut donc mieux diminuer le format d'en-
registrement.

/N Pour de plus amples informations sur les options du
dialogue Configuration du Projet, voir “La fenétre
Projet” a la page 26.

Configurer la piste
Créer une piste et sélectionner la configuration de voie

Les pistes audio peuvent étre configurées en pistes mono,
stéréo ou pistes Surround (Cubase uniquement). Ceci
vous permet d'enregistrer ou d'importer un fichier conte-
nant plusieurs canaux et de I'éditer comme un tout, sans
devoir le scinder en plusieurs fichiers mono etc. Le trajet
du signal d'une piste audio conserve entierement sa con-
figuration de canal, depuis le bus d'entrée, en passant par
I'EQ, le niveau et autres réglages de la console jusqu'a au
bus de sortie.

C’est au moment ol vous créez une piste que vous spéci-
fiez sa configuration de canal :

73

1. Sélectionnez “Ajouter une Piste Audio” a partir du
menu contextuel de la liste des pistes ou dans le menu
Projet (ou encore, faites un double-clic dans une zone vier-
ge de la liste des pistes aprés avoir sélectionné une piste
audio - lorsque c’est une piste MIDI qui est sélectionnée,
cette procédure créera une nouvelle piste MIDI).

Un dialogue apparait contenant un menu local de configuration de canal.

2. Sélectionnez le format désiré a partir de ce menu.
Dans Cubase Studio vous avez le choix entre mono et stéréo. Dans Cu-
base, les formats les plus communs sont répertoriés directement dans le
menu, les formats Surround restants le sont dans le sous-menu “Plus...".
La liste des formats Surround disponibles se trouve dans la section “La
configuration du bus de sortie” a la page 214.

= L'option Naviguer de ce dialogue permet d'explorer vos
disque(s) pour rechercher les Préréglages de Piste créés,
pouvant servir de base (ou de modeéle) pour les pistes.
Tout ceci est décrit en détails dans le chapitre “Préréglages de piste” a
la page 324.

3. Cliquez sur OK

Une piste s'affiche, réglée selon la configuration souhaitée. Sur la con-
sole, la voie correspondante est créée. Vous ne pouvez pas modifier la
configuration de canal d'une piste.

Sélectionner un bus d’entrée pour une piste

Supposons que vous ayez créé et configuré les bus d'en-
trée nécessaires (voir “Configurer les bus” a la page 15).

Avant d'enregistrer, vous devez préciser de quel bus d'en-
trée provient la source a enregistrer sur la piste. Cela peut
se faire dans I'Inspecteur ou dans la console :

= Dans I'Inspecteur, sélectionnez un bus d'entrée dans le
menu local de routage d'entrée, dans la partie supérieure.
Comme décrit dans la section “L'Inspecteur” a la page 30, I'lnspecteur
affiche les réglages de la piste sélectionnée. Vous pouvez afficher ou
masquer I'lnspecteur en cliquant sur le bouton Afficher/Cacher I'lnspec-
teur situé dans la barre d'outils de la fenétre Projet.

Cliquez ici pour afficher/masquer I'Inspecteur.

el==5

Afficher Inspecteur

outage de [Entrée

Cliquez ici pour sélectionner un
bus d’entrée pour la piste.
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= Dans la console, sélectionnez un bus d’entrée a partir
du menu local de routage d'Entrée situé tout en haut de la
voie de console de la piste correspondante.

Si ce menu local n'est pas visible, vous devrez cliquer sur le bouton “Mon-
trer Routage” du panneau commun de la console étendue ou sélectionner
“Afficher panneau des Réglages d'Entrée/Sortie” dans le sous-menu Fe-
nétre du menu contextuel de la Console. Voir “Configurer la console” a la
page 130 pour plus de détails sur la console.

Cliquez ici pour afficher
ou masquer les réglages
d’entrée/sortie.

Cliquez ici pour
sélectionner un
bus d'entrée
pour la piste.

(‘ Console de Yoies

s
Monkrer Roukage |

Enregistrement a partir des bus

Vous pouvez aussi choisir un bus de sortie, de groupe ou
un bus de voix d'effet comme entrée de votre enregistre-
ment.

Supposons que vous désiriez créer un sous-mixage de pis-
tes séparées, ex. grosse caisse, charleys, caisse claire, etc.

Procédez comme ceci :

1. Configurez chacune des pistes comme vous voulez et
ajoutez une piste de groupe.

2. Pour chacune des pistes de batterie, ouvrez le menu lo-
cal de Routage de Sortie et sélectionnez la piste Groupe
comme sortie.

3. Créez une nouvelle piste audio, ouvrez le menu local
de Routage de Sortie pour cette piste et sélectionnez la
piste Groupe comme entrée de cette piste audio.

4. Activez I'enregistrement de cette piste audio et dé-
marrez |'enregistrement.

Maintenant, la sortie de la piste de groupe sera enregistrée
sur la nouvelle piste et vous obtiendrez un mixage de vos
pistes séparées.

Notez que vous pouvez aussi sélectionner une voix d'effet
comme source d’enregistrement. Dans ce cas, seule la
sortie de la voix FX sera enregistrée.
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Pour en savoir plus sur les possibilités d'assignation, voir
“Assignation (Routing)” a la page 18.

Choisir un dossier pour sauvegarder les fichiers audio
enregistrés (Cubase uniquement)

Chaque projet dans Cubase dispose d'un dossier de pro-
jet comprenant (entre autres) un dossier appelé “Audio”.
Par défaut, c'est ici que sont mémorisés les fichiers audio
enregistrés. Cependant, vous pouvez choisir pour chaque
piste audio, si nécessaire, des dossiers de sauvegarde in-
dépendants.

1. Pour mémoriser plusieurs pistes audio dans le méme
dossier de sauvegarde, sélectionnez-les en maintenant
appuyés [Maj.] ou [Ctrl[/[Commande] et en cliquant des-
sus dans la liste des pistes.

2. Faites un clic droit sur I'une des pistes de la liste pour
faire apparaitre le menu contextuel de piste.

3. Sélectionnez “Définir le répertoire des enregistre-
ments”.

4, Utilisez le sélecteur de fichier qui apparait pour cher-
cher et repérer le dossier souhaité (ou créez un nouveau
dossier grace au bouton Créer).

Un conseil : si vous voulez disposer de dossiers séparés pour différents
types de sources audio (paroles, bruitages, musique, etc.), vous pouvez
créer des sous-dossiers au sein du dossier “Audio” du projet et répartir
ainsi les différentes pistes dans différents sous-dossiers. De cette fagon,
tous les fichiers audio “résideront” au sein du dossier du projet, ce qui
facilitera la gestion du projet.

= |l est possible d'avoir différentes pistes sauvegardées a
des endroits tres divers dans la hiérarchie, méme sur plu-
sieurs disques durs | Cependant, si vous devez déplacer
(hors de votre studio) ou archiver le projet, il existe un ris-
que de perdre certains fichiers. La solution consiste a uti-
liser la fonction Préparer I'archivage... située dans la
Bibliothéque, pour regrouper dans un premier temps tous
les fichiers épars dans le dossier du projet — voir “Prépa-
rer I'Archivage...” a la page 305.
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Régler les niveaux d’entrée

Lorsque vous enregistrez du son en numérique, il est es-

sentiel de régler les niveaux d'entrée correctement — suffi-
samment fort pour s’assurer d'un bruit de fond minimal et
d’'une qualité audio maximale, mais en évitant a tout prix la
distorsion numérique (écrétage).

Cette distorsion se produit habituellement au niveau de
l'interface audio, lorsqu'un signal analogique d’entrée est
converti au format numérique par les convertisseurs A/N
de la carte.

= Sivous utilisez Cubase, il est aussi possible qu'un écré-
tage se produise lorsque le signal audio est retranscrit en
un fichier audio sur votre disque dur apres les bus d'entrée.
Comme dans Cubase vous pouvez ajuster les niveau, ajouter de I'égali-
sation ou des effets au niveau des bus d'entrée, il peut arriver que cela
rende le signal trop fort a ce stade. et provoque de la distorsion.

La vérification du niveau du signal arrivant dans la carte
audio est légérement différent si vous utilisez Cubase ou
Cubase Studio :

Cubase
Dans Cubase vous vérifiez le niveau d'entrée dans la voie.

Pour vérifier le niveau du signal “brut” entrant dans la carte
audio, vous devez régler les indicateurs de niveau sur
“Métre d’Entrée”. Dans ce mode, les indicateurs de niveau
du canal d’'entrée afficheront le niveau du signal a I'entrée
du bus, avant tout ajustement tel que le réglage de gain
d'entrée, I'EQ, les effets, le volume ou le panoramique :

1. Faites un clic droit dans la console.
Le menu contextuel de la console apparait.

2. Sélectionnez le menu “Réglages globaux des métres”
et assurez-vous que “Metre d’Entrée” est activé.

3. Déclenchez la source audio et vérifiez les métres de
niveau de la voie d'entrée.

Idéalement, le signal doit étre aussi élevé que possible sans dépasser le
0dB (le témoin d'écrétage (Clip) du bus d’entrée ne doit pas s'allumer).

Le témoin d’écrétage (Clip).
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4. Sinécessaire, ajustez le niveau d'entrée selon 'une
des méthodes suivantes :

= Réglez le niveau de sortie de la source sonore ou de la
console de mixage externe.

= Si possible, utilisez le logiciel fourni avec I'interface
audio pour régler les niveaux d'entrée, suivant les instruc-
tions livrés avec la carte.

= Si votre carte audio reconnait la fonction du Tableau de
Bord ASIO, il doit étre possible d'effectuer des réglages
de niveau d'entrée.

Pour ouvrir le Tableau de Bord ASIO, ouvrez le dialogue Configuration des
Périphériques a partir du menu Périphériques et dans la liste située a gau-
che (sous “Systéme Audio VST"), sélectionnez votre carte audio.
Lorsqu'elle est sélectionnée; vous pouvez ouvrir le Tableau de Bord en cli-
quez sur le bouton Tableau de Bord dans la section de réglages, a droite.

L'étape suivante consiste a vérifier le niveau de 'audio re-
transcrit sous forme de ficher. Ce n'est nécessaire que si

vous avez effectué des réglages dans la voie d’entrée (ré-
glage de niveau, EQ, insertion d'effets, etc.). Note égale-

ment que :

= Sivous enregistrez au format 32 bits a virgule flottante,
la résolution en bits ne sera pas réduite — ce qui élimine
tout risque d'écrétage a ce stade.

En outre, ceci préserve intégralement la qualité du signal. De ce fait,
n'hésitez pas a choisir le format 32 bits & virgule flottante lorsque vous
enregistrez avec des effets, voir “Enregistrer avec des effets (Cubase
uniquement)” & la page 81.

= Si vous enregistrez au format 16 ou 24 bits, la réserve
disponible sera moindre, ce qui peut occasionner de I'écré-
tage si le signal est trop élevé. Pour éviter cela, ajustez le ni-
veau du signal de la fagon suivante :

1. Ouvrez le menu contextuel de la console et sélection-
nez “Métre Post-Fader” dans le sous-menu “Réglages glo-
baux des Métres”.

2. Reéglez la voie d'entrée, en ajoutant ou non de I'EQ et/
ou des effets.

Avec certains effets, il faudra peut-étre ajuster le niveau du signal entrant
dans l'effet — pour cela, servez-vous du potentiométre de Gain d’Entrée
(notez que vous devez appuyer sur [Maj.] ou [Alt]/[Option] pour régler le
Gain d'Entrée).
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3. Relisez I'audio et observez le métre de niveau de la
voie d'entrée.

Le signal doit étre aussi élevé que possible sans dépasser le 0 dB (le té-
moin d'écrétage du bus d'entrée ne doit pas s'allumer).

4. Sinécessaire, utilisez le fader de la voie d'entrée pour
affiner le niveau du signal.

Cubase Studio

Dans Cubase Studio, les voies d'entrée ne sont pas visi-
bles dans la console. Par contre, vous pouvez vérifier le ni-
veau dans la voie de la piste que vous étes en train
d'enregistrer :

1. Repérez la voie de la piste que vous étes en train d'en-
registrer.

2. Activez le monitoring de cette voie en cliquant sur
I'icone de haut-parleur située a coté du fader.

Lorsque le monitoring est activé, le métre indique le niveau du signal
audio regu.

3. Faites jouer la source audio que vous désirez enregis-
trer et observez le metre de niveau de la voie.

4. Réglez le niveau de sortie de votre source audio afin
que le métre aille aussi haut que possible sans toutefois
atteindre 0.0 dB.

Vérifiez I'affichage numérique située sous le métre de niveau. Pour réini-
tialiser cet indicateur de niveau, cliquez dessus.

= Vous devez régler le niveau de sortie de la source
audio, puisque vous ne pouvez pas utiliser les faders de
Cubase Studio pour régler le niveau d'entrée !

= Autre moyen de vérifier les niveaux d’entrée consiste
en utiliser le panneau de configuration de votre carte (s'il
dispose de vu-métres pour le niveau d’entrée). Il est aussi
possible de régler le niveau d’'entrée dans le panneau de
configuration.

Voir la documentation accompagnant votre carte audio pour les détails.

Monitoring

Dans ce contexte, “monitoring” signifie écouter le signal
d’entrée pendant I'enregistrement. Il y a trois principaux
moyens de faire cela : via Cubase, de maniére externe (en
écoutant le signal avant qu'il n'atteigne Cubase) ou en uti-
lisant la méthode ASIO Direct Monitoring (qui est une
combinaison des deux autres méthodes, voir ci-dessous).

Monitoring via Cubase

Si vous écoutez via Cubase, le signal d'entrée est mélangeé
a la lecture audio. L'avantage de cette méthode est que
vous pouvez régler le niveau de monitoring et le panorami-
que dans la Console, et aussi ajouter des effets et de I'éga-
lisation au signal monitor comme pendant la lecture (en
utilisant la voie de la piste — pas le bus d'entrée !).

L'inconvénient du monitoring via Cubase est que le signal
écouté sera légerement retardé en fonction de la valeur de
latence (qui dépend de votre carte et des pilotes audio).
Donc, le monitoring via Cubase nécessite une configura-
tion de carte audio ayant une latence faible. Vous pouvez
vérifier la latence de votre carte/interface audio dans le
dialogue Configuration des Périphériques (page Systéme
Audio VST).

= Sivous utilisez des plug-ins d'effet avec des délais in-
hérents importants, la fonction de compensation automa-
tique des délais de Cubase fera augmenter la latence.

Si ceci pose des problémes, vous pouvez utiliser la fonction “Contrain-
dre Compensation Délai” lors de I'enregistrement, voir “Contraindre la
compensation du délai” a la page 209.

Lorsque vous écoutez via Cubase, vous pouvez choisir un
des quatre modes de monitoring audio dans les Préféren-
ces (page VST) :

VST

onitoring Automatig

| v Manuel

ons Audio
Quand [Enreqgistrement est Activé

l Guand [Enregistrement est en Cours %
| Facon Magnétophone

22i auw Canaus d'Origine

r tous les nouveaus canaus

= Manuel

Cette option permet d'activer et de désactiver I'entrée en cliquant sur le
bouton Monitor dans la liste des pistes, ou en cliquant sur le bouton En-
trée dans la Console.
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* Quand I'Enregistrement est Activé

Grace a cette option vous entendrez la source audio connectée a la voie
d'entrée dés que la piste est préte a étre enregistrée.

= Quand I'Enregistrement est en Cours

Cette option permet de passer en monitoring d'entrée uniquement pen-
dant I'enregistrement.

= Fagon Magnétophone

Cette option simule le comportement d'un magnétophone standard :
monitoring d'entrée & I'arrét et pendant I'enregistrement, mais pas pen-
dant la lecture.

= Cubase uniquement : Dans les Préférences (page
VST-Metres), se trouve I'option “Envoyer Activités Métre
du Bus d’Entrée vers Piste Audio (Monitoring Direct)”.
Lorsque le Monitoring Direct est activé dans le dialogue Configuration
des Périphériques, cette option permet d'envoyer les activités du bus
d'entrée vers les pistes audio dont le monitoring est activé. Vous avez
ainsi la possibilité d'observer les niveaux d'entrée des pistes audio lors-
que vous travaillez dans la fenétre Projet.

Lorsque le Monitoring Direct est activé dans le dialogue
Configuration des Périphériques, cette fonction marche
comme Cceci :

= Lorsque 'option “Envoyer Activités Métre du Bus d’Entrée
vers Piste Audio (Monitoring Direct)" est activée, les pistes
audio affichent les signaux mesurés a partir du bus d'entrée
auquel elles sont assignées dés que la piste est préte a I'enre-
gistrement. Notez que les pistes reflétent le signal du bus
d’entrée, donc vous verrez le méme signal aux deux endroits.
Lorsque vous utilisez ce type de métre, les fonctions (ex. le ro-
gnage) que vous appliquez a la piste audio ne sont pas reflé-
tées par ce métre.

= Si “Envoyer Activités Métre du Bus d'Entrée vers Piste Audio
(Monitoring Direct)” n'est pas activé, les métres fonctionnent
comme d'habitude (voir le manuel “Fonctions Détaillées” pour
les détails).

* Dans Cubase Studio, les pistes audio affichent toujours
le vu-métre du bus d'entrée, voir “Cubase Studio” a la page
76.

Monitoring externe

Pour le monitoring externe (¢couter le signal d’entrée
avant qu'il n'arrive dans Cubase) vous avez besoin d'une
console externe pour mixer la lecture audio avec le signal
d'entrée. Il peut s'agir d'une console physique indépen-
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dante ou d'une application de console pour votre carte
audio, si elle dispose d'un mode dans lequel I'entrée audio
est renvoyée vers la sortie (appelé habituellement “Thru”,
“Direct Thru" ou équivalent).

Lorsque vous utilisez le monitoring externe, vous ne pou-
vez pas controler le niveau du signal monitor depuis Cu-

base, ni ajouter des effets VST ni de I'égalisation au signal
écouté. La valeur de latence de la configuration de carte

audio n'affecte pas le signal monitor dans ce mode.

= Sivous désirez travailler avec un monitoring externe,
vérifiez que le monitoring via Cubase n’est pas activé.
Sélectionnez le mode de monitoring “Manuel” dans les Préférences
(page VST) et n'activez aucun des boutons de Monitoring.

ASIO Direct Monitoring

Si votre carte audio est compatible avec ASIO 2.0, elle
peut gérer I'ASIO Direct Monitoring. Dans ce mode, le
monitoring est géré par la carte audio elle-méme, en ren-
voyant le signal d'entrée directement & la sortie. Cepen-
dant, le monitoring est contrdlé depuis Cubase. Cela
signifie que la fonction de monitoring direct de la carte
audio peut étre automatiquement activé et désactivé par
Cubase, comme si vous utilisez le monitoring interne.

= Sivous utilisez la carte audio RME Audio Hammerfall
DSP, vérifiez que la pondération du panoramique est ré-
glée sur -3dB dans les préférences de la carte.

= Pour activer ASIO Direct Monitoring, ouvrez le dialogue
Configuration des Périphériques dans le menu Périphéri-
ques et cochez la case Monitoring Direct dans la page de
votre carte audio.

Si cette case est en gris, cela signifie que votre carte audio (ou son pilote
actuel) n'est pas compatible ASIO Direct Monitoring. Consultez le fabri-
cant de la carte audio pour en savoir plus.

= Lorsque ASIO Direct Monitoring est active, vous pouvez
sélectionner un mode de monitoring dans les Préférences
(page VST), comme pour le monitoring via Cubase (voir
“Monitoring via Cubase” & la page 76).

= En fonction de la carte audio, il est aussi possible de ré-
gler le niveau d'écoute et le panoramique depuis la Con-
sole.

Consultez la documentation de la carte audio en cas de doute.

= Les effets VST et I'égalisation ne peuvent pas étre ap-
pliqués au signal monitor dans ce mode, puisque le signal
monitor ne passe pas par Cubase.
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= En fonction de la carte audio, il peut y avoir des restric-
tions spéciales sur les sorties audio pouvant étre utilisées
pour le monitoring direct.

= Pour les détails concernant le routage de la carte audio,
reportez-vous a la documentation.

= La valeur de latence de la configuration de carte audio
n'affecte pas le signal écouté lors de I'utilisation de ASIO
Direct Monitoring.

Enregistrement

L'enregistrement s'effectue en utilisant une des principa-
les méthodes d’enregistrement (voir “Méthodes d'enregis-
trement de base” & la page 70). Lorsque vous avez
terminé I'enregistrement, un fichier audio est créé dans le
dossier Audio se trouvant dans le dossier Projets. Dans la
Bibliothéque, un clip audio est alors créé pour le fichier
audio et un événement audio jouant le clip entier apparait
dans la piste d'enregistrement. Enfin, une image de forme
d'onde est calculée pour I'événement audio. Si I'enregis-
trement était trés long, tout cela peut prendre un moment.

= Sil'option “Créer les Images Audio Pendant I'Enregis-
trement” est activée dans les Préférences (page Enregis-
trement-Audio), I'image de la forme d'onde sera calculée

et affichée pendant le processus d'enregistrement.

Ce calcul en temps réel nécessite une certaine puissance de calcul - si
votre processeur est lent ou que vous travaillez sur un projet qui sollicite
beaucoup les ressources de votre unité centrale, il sera peut-étre préfé-
rable de désactiver cette option.

Annuler un enregistrement

Si vous n'aimez pas ce que vous avez enregistré, vous
pouvez I'effacer en sélectionnant Annuler dans le menu
Edition. Voici ce qui se produira :

* Le(s) événement(s) que vous venez de créer seront effacés de
la fenétre Projet.

* Le(s) clip(s) audio de la Bibliothéque seront déplacés dans le
dossier Corbeille.

» Le(s) fichier(s) audio enregistré(s) ne seront pas effacés du
disque dur.

Cependant comme leurs clips correspondants ont été dé-
placés dans le dossier Corbeille, vous pouvez effacer ces
fichiers en ouvrant la Bibliothéque et en sélectionnant “Vi-
der la Corbeille” dans le menu Media, voir “Supprimer du
disque dur” a la page 297.
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Enregistrer des événements se superposant

Le principe de base des pistes audio est que chacune
d’elles ne peut lire qu'un seul événement audio a la fois.
Cela signifie que si deux événements (ou plus) se “che-
vauchent”, seul I'un d'eux sera audible.

Ce qui se produit lorsque vous enregistrez des événements
en superposition (c.-a-d. dans une zone ou il existe déja
des événements sur la piste) dépend du réglage du Mode
d'Enregistrement Linéaire dans la palette Transport :

—— Mormal

q v MNormal

Fusion
Remplacek

= En mode “Normal” ou “Fusion”, le fait d'enregistrer a I'en-
droit ou quelque chose a déja été enregistré créé un nouvel
événement audio qui va superposer le(s) précédent(s).
Quand vous enregistrez de I'audio, il n'y a pas de différence entre les
modes “Normal” et “Fusion” - la différence ne s'applique qu’aux enregis-
trements MIDI (voir “A propos de la superposition et du mode d'enregis-
trement” & la page 85).

= En mode “Remplacer”, les événements existants (ou
portions d'événements) superposés au nouvel enregistre-
ment seront effacés.

Ceci signifie que si vous enregistrez un passage au milieu d'un enregis-
trement existant plus long, cet événement d'origine sera divisé en deux
événements plus une zone pour le nouvel événement.

Dcd Event

Quel événement sera audible ?

Si deux événements (ou plus) se superposent, vous n'en-
tendrez que les événements (ou portions d’événements)
qui sont visibles. Les événements ou passages superpo-
sés (cachés) ne sont pas relus.

Les fonctions “Placer en Avant-Plan” et “Placer en Arriére-
Plan” du menu Edition (voir “Déplacement d'événements” a
la page 49) sont trés utiles pour gérer les événements su-

perposés, ainsi que la fonction “En Avant” (voir ci-dessous).
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Enregistrer de 'audio en mode cycle

Si vous enregistrez de I'audio en mode cycle, le résultat
dépendra de deux facteurs :

= Du réglage du Mode d’Enregistrement en Cycle de la
palette Transport.

* Du réglage “Mode d’Enregistrement en Cycle Audio” si-
tué dans les Préférences (page Enregistrement-Audio).

Les Modes d’Enregistrement en Cycle de la palette
Transport

Remplacer {MIDT)
Garder préc,
Empilé

s

Empilé 2 {non muet)

Il existe cing modes différents dans la palette transport,
mais les deux premiers modes ne s'appliquent qu'a I'enre-
gistrement MIDI. Pour I'enregistrement audio en cycle, ce
qui suit s'applique :

= Sil'option “Garder précédente” est sélectionnée, c'est
la derniere “prise” compléte (le dernier tour complet enre-
gistré) qui est conservée comme événement audio.

En réalité, toutes les prises enregistrées sont mémorisées dans un fichier
audio divisé en régions — une région pour chaque prise. Vous pouvez fa-
cilement obtenir la lecture d'une prise précédente — cela s'effectue
comme lorsque vous enregistrez en mode “Créer des Régions”, voir
“Mode “Créer des Régions” (Préférences)” 4 la page 80.

= Sil'option “Empilé” est sélectionnée, chaque prise ap-
paraitra sous forme d'un événement dans une “couche”
séparée sur la piste.

Clest pratique lorsque vous désirez voir et éditer les différentes prises et
éventuellement les combiner en un seul enregistrement. Dans ce mode,
le mode d'enregistrement en Cycle pour I'Audio choisi dans les Préfé-
rences n'a pas d'importance. Le mode Empilé 2 (Non muet) est identi-
que au mode Empilé, sauf que toutes les prises restent audibles. Voir
“Enregistrement audio en mode Empilé” & la page 80.

= Sin'importe lequel des autres modes d'enregistrement
en cycle est sélectionné, le résultat dépendra entiérement
du réglage du réglage Mode d'Enregistrement en Cycle
pour I'Audio dans les Préférences (page Enregistrement-
Audio).

Ces options sont décrites ci-dessous.
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Mode “Créer des Evénements” (Préférences)

l ‘Mode dEnregistrement en Cycle pour I'Audicsi

| w Créer des Régions 3
Créer des Evénements L\\S

Créer des Evénements + Régions
Lorsque le mode d'Enregistrement en Cycle est réglé sur
“Créer des Evénements” dans les Préférences (page En-
registrement-Audio), voici ce qui se passe lorsque vous
enregistrez de I'audio en mode Cycle :

= Un seul fichier audio continu est créé pendant tout le proces-
sus d'enregistrement.

* A chaque cycle enregistré correspondra un événement audio.

Les événements porteront le nom du fichier audio, avec le texte “Prise *”,

ol “*" indique le numéro de la prise.

* La derniére prise enregistrée (la plus récente) se trouve par-
dessus les autres (ce sera par conséquent elle que vous en-
tendrez lorsque vous activerez la lecture).

Pour sélectionner une autre prise en lecture, procédez
comme Ceci :

1. Faites un clic droit sur I'événement puis sélectionnez
“En avant” dans le menu local.

Le sous-menu qui apparait alors contient la liste de tous les autres éve-
nements se trouvant en arriére-plan.

En Awant L3
Caler sur la Région 3

Prise 1 {Audio 03_05)
Prise 2 {Audia 03_05)

\ Sélectionner 1
123 Sélectionner un Intervalle 2

Seinder 3
e 5

2. Sélectionnez la prise désirée.
L'événement correspondant passe au premier plan.

Cette méthode permet d'assembler rapidement les
meilleurs moments de chaque prise, de la fagon suivante :

1. Avec l'outil Ciseaux, découpez les événements en plu-
sieurs sections, une pour chaque partie de la prise.

Par exemple, si vous avez enregistré quatre lignes de texte dans chaque
prise, vous pouvez par exemple découper les événements correspon-
dants de fagon & faire correspondre chaque ligne & un événement.

T R R R R R R R TR

|T*f(ﬂ'! Taemn’eunl Take 3 (New event) e.l T!
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Les événements aprés découpage. Notez que comme les événements
d’origine, créés par les prises successives, se recouvrent, il suffit de cli-
quer avec I'outil Ciseaux pour découper simultanément les trois prises
au méme endroit.

2. Pour chaque section de la prise, utilisez la fonction
“En Avant” pour “rendre visible" la meilleure prise.

Vous pouvez ainsi assembler rapidement les meilleures parties de cha-
que prise : premiére ligne dans telle prise, deuxiéme dans telle autre, etc.

Vous pouvez aussi compiler une prise “parfaite” dans
I'Editeur d'Echantillons, voir “Assembler une “prise par-
faite"” a la page 290.

Mode “Créer des Régions” (Préférences)

Lorsque le mode d'enregistrement en cycle pour I'audio est
réglé sur “Créer des Régions” dans les Préférences (page
Enregistrement-Audio), voici ce qu'il se passe lorsque vous
enregistrez de I'audio en mode Cycle :

= Un fichier audio continu est créé pendant tout le processus
d'enregistrement.

= L'événement audio apparaissant dans la fenétre Projet porte le
nom du fichier audio suivi du texte “Prise *" (“**" indiquant le nu-
méro du dernier cycle effectivement réalisé en mode Cycle).

= Sivous lisez I'événement enregistré, vous n'entendez que ce
qui a été enregistré lors du dernier cycle effectivement réalisé
en mode Cycle.

Les précédentes “Prises” enregistrées en mode Cycle restent toutefois

disponibles.

* Le clip audio est divisé en régions (appelées prises), a raison
d'une par cycle enregistré.

En repérant dans la Bibliotheque le fichier que vous venez d'enregistrer

puis en cliquant sur le signe “plus” se trouvant a coté de lui, vous verrez

les régions qui ont été créées — une pour chaque cycle effectivement

réalisé en enregistrement.

Enregistrement
=]

- 4 Audia 02_01
Prize 2
Prize 3
Prize 4

Régions correspondant aux prises dans la fenétre Bibliotheque.

Pour lire différentes prises audio enregistrées en mode
Cycle, procédez comme ceci :

1. Dans la fenétre Projet, faites un clic droit sur I'événe-
ment créé pendant I'enregistrement en Cycle.
Le menu contextuel apparait.
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2. Sélectionnez alors I'option de menu “Caler sur la Ré-
gion”.

Un sous-menu apparait, regroupant les prises que vous avez enregis-
trées pendant I'Enregistrement en Cycle.

3. Vous pouvez dés lors sélectionner n'importe laquelle
de ces prises dans le sous-menu et elle remplacera celle
figurant en tant qu’événement dans la fenétre Projet.

H En Avant L
Caler sur la Région 3 Prise 2
o Prise 3
k Sélectionner 1 Prise 4
23 Sélectionner un Intervalle 2 Prise 5
T e Scnder 3 | v Priseg
= Ry Coller Ensemble 4

Employez cette méthode pour écouter les différentes pri-
ses. Sélectionnez la meilleure, ou réalisez un montage de
la prise “parfaite” en découpant les meilleurs éléments de
chacune que vous assemblerez (voir “Assembler une

“prise parfaite” a la page 290).

Mode “Créer Evénements + Régions” (Préférences)

Ce mode permet de créer simultanément des événements
et des régions. Si vous travaillez dans ce mode en utilisant
les prises comme événements, vous pouvez éditer les
événements a votre guise (autrement dit, les diviser — voir
“Mode “Créer des Evénements” (Préférences)” a la page
79). Toutefois, dans le cas ol vous désireriez revenir aux
prises originales, elles sont toujours disponibles, sous
forme de régions (dans le sous-menu “Caler sur la Re-
gion”, dans la Bibliothéque ou I'Editeur d’Echantillons).

Enregistrement audio en mode Empilé

Lorsque vous enregistrez de I'audio en mode cycle et que
I'option de mode d'enregistrement en cycle “Empilé” est
sélectionnée dans la palette Transport, voila ce qu'il se

produit :

= Chaque cycle complet enregistré est transformé en un événe-
ment audio séparé.

= La piste est divisée en “couches”, une pour chaque tour du
cycle.

Enregistrement



= Les événements sont empilés les uns au-dessus les autres,
chacun sur une couche différente.

Take { fAucio @ 05)

— - -

Take 2 fAucio 1 03)

e

Take 5 fAucio @1 05)

Vous pouvez ainsi créé une “prise parfaite” en combinant
les meilleures parties des différents tours du cycle :

1. Faites un zoom avant pour travailler plus confortable-
ment avec les événements empilés.

Si vous relisez la section enregistrée, vous n'entendrez
que celle du bas (la derniére).

2. Pour écouter une autre prise, rendrez muette(s) la ou
les derniére(s) prise(s) avec I'outil Muet ou déplacez-les
d'une couche a une autre.

Vous pouvez le faire en les faisant glisser ou & I'aide des fonctions Dépla-
cer Couche suivante/Piste précédente du menu contextuel rapide ou du
menu Edition.

3. Editez les prises afin que seules les parties que vous
désirez conserver soient audibles.

Vous pouvez couper les événements & l'aide des Ciseaus, les redimen-
sionner, les rendre muets ou les effacer.

Take 1 (A ud.l'l

|

| e |
Take & (Aud] | Fake 2 ¢

L I B

Les sections qui restent audibles sont indiquées en vert.

Take 1

4. Lorsque vous étes satisfait du résultat, sélectionnez
tous les événements sur les différentes couches puis
choisissez “Supprimer les recouvrements” dans le sous-
menu Avancé du menu Audio.

Ceci replace tous les événements sur une méme couche et les redimen-
sionne afin que les superpositions soient supprimées.

Tai] Take JAudio 01 | A Take 3 J Audi]
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5. Pour désactiver le mode d'affichage des couches, cli-
quez sur le bouton “Affichage des Couches” dans la liste
des pistes et sélectionnez “Couches désact.”.

Si ce bouton n'est pas visible, vous pouvez I'afficher en utilisant le dialogue
“Contréles Piste”, voir “Personnaliser les contréles de piste” & la page 5083.

(m]s]Audio0t (&) @)
steren @ o [ | =]

2 I

Le bouton “Affichage des Couches”.

Enregistrer avec des effets (Cubase
uniquement)

On enregistre généralement des signaux audio “bruts”
(sans traitements) et I'on ajoute des effets de fagon non-
destructive lors de la relecture comme cela est décrit
dans le chapitre “Effets audio” a la page 175. Néanmoins,
Cubase permet aussi d'ajouter des effets (et/ou de I'EQ)
au moment méme de |'enregistrement. Cela s'effectue en
ajoutant des effets d'insertion et/ou en faisant des régla-
ges d'EQ sur la voie d'entrée de la console. Remarque :

= Les effets feront alors partie intégrante du fichier audio
lui-méme — vous ne pourrez pas modifier les réglages de
I'effet apres I'enregistrement.

A propos du format d’enregistrement

Lorsque vous enregistrez avec des effets, il est conseillé
de régler le format d’enregistrement (résolution en bits)
sur 32 bits virgule flottante a partir du dialogue Configura-
tion du Projet dans le menu Projet. Notez que cela n'est
absolument pas obligatoire — vous pouvez aussi enregis-
trer avec des effets au format 24 ou 16 bits. Le format 32
bits a virgule flottante offre cependant deux avantages :

= Avec le format 32 bits a virgule flottante, vous ne crai-
gnez aucun “écrétage” (distorsion numérique) dans vos
enregistrements.

Ce phénomeéne peut bien sur étre également évité avec les enregistre-
ments en 24 ou 16 bits, mais nécessite une plus grande attention en ce
qui concerne les niveaux.
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* En interne, Cubase traite I'audio au format 32 bits vir-
gule flottante — enregistrer au méme format signifie que la
qualité audio ne sera en aucun cas altérée.

Parce que le traitement d'effet dans la voie d'entrée (ainsi que tous vos
réglages de niveau ou d'EQ effectués ici) se fait au format 32 bits. Si
vous enregistrez en 16 ou 24 bits, 'audio sera converti vers une de ces
résolutions plus faibles lors de son écriture sur un fichier — avec pour ré-
sultat possible, une dégradation du signal.

Notez aussi que la résolution réelle a laquelle fonctionne
votre carte audio importe peu. Méme si le signal qui pro-
vient de votre carte audio “affiche” une résolution de 16
bits, il passera en 32 bits apres I'ajout des effets dans la
voie d'entrée.

Un exemple

Cet exemple vous montre comment appliquer I'effet “Da-
tube” pendant I'enregistrement. Datube simule la distor-
sion “douce” produite par les amplificateurs a tubes, ce
qui ajoute de la “chaleur” a I'enregistrement. Notez que
ceci n'est qu'un exemple — vous pouvez ajouter n'importe
quel effet (ou combinaison d'effets) & un enregistrement

de la méme facon.

1. Préparez une piste audio pour I'enregistrement et sé-

lectionnez le bus d’entrée souhaité.

Pour de meilleurs résultats, activez également le monitoring car ceci vous

permet d'écouter et d'essayer vos réglages avant d’enregistrer réellement.
Pour une description de la fonction Monitoring dans Cubase, voir “Monito-
ring via Cubase” & la page 76.

2. Ouvrez la console et assurez-vous qu'elle est en mode
étendu.

Pour afficher I'extension de la console, cliquez soit sur I'icone fléchée
(“Montrer Mixeur élargi") dans le panneau commun, sélectionnez “Afficher
panneau des Réglages d'Entrée/Sortie” dans le sous-menu Fenétre du
menu contextuel de la Console ou utilisez un raccourci-clavier (a définir
dans le dialogue des Raccourcis Clavier, voir “Configuration des Raccour-
cis Clavier” & la page 513).
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3. Repérez la voie d'entrée (bus) a partir de laquelle vous
allez enregistrer.

Si les voies d'entrée sont masquées, cliquez sur le bouton Afficher/Cacher
les Voies d'Entrée situé a gauche.

Cacher Yoies dEntrée |

4. Vérifiez le niveau d'entrée (du signal entrant dans la
carte audio — voir “Régler les niveaux d'entrée” a la page
75 et ajustez le niveau de la source audio si nécessaire.

5. Déroulez le menu local des Options de Visualisation
de la voie d'entrée et sélectionnez “Effets d'Insert”.

Yide

Effets d'Inserk
EQs

Courbe EQs
Effets Send
Effets Send 1-4
Effets Send 5-8
Panner

Métre

Yue dEnsemble

s

Panneau Ukilisateur

Le menu local des Options de Visualisation est accessible en cliquant
sur le bouton fléché situé entre le panneau des faders et la panneau
d'extension.

Le panneau d'extension de la voie d'entrée affiche mainte-
nant les cases d'insertion.

6. Cliquez dans une case d'insertion et choisissez un ef-
fet dans le menu local qui apparait.

Comme vous le voyez, les effets intégrés sont classés en sous-menus —
vous trouverez I'effet Datube dans le sous-menu appelé “Distortion”.

L'effet est chargé, activé et son tableau de bord s'ouvre
automatiquement.

7. Réglez les paramétres a votre convenance.
Pour en savoir plus sur les parametres des effets, reportez-vous a la Ré-
férence des Plug-ins (document séparé).
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8. Lorsque vous avez réglé I'effet comme vous le souhai-
tez, n'hésitez pas & vérifier le niveau de la voie d’entrée (en
réglant les métres sur post-fader, voir “Régler les niveaux
d’entrée” a la page 75).

Utilisez le fader de voie d’entrée pour régler le niveau si nécessaire.

9. Lancez I'enregistrement.

10. Lorsque vous avez terminé, réécoutez la piste audio
enregistrée.

Comme vous pouvez I'entendre, la réduction de bruit que vous avez ap-
pliqué fait maintenant partie du fichier audio.

11. Si vous ne souhaitez pas faire d’enregistrement sup-
plémentaire en utilisant ce méme plug-in, nous vous con-
seillons de le désactiver en cliquant dans la case
d'insertion et en sélectionnant “Effet Nul”.

Spécificités de I'enregistrement MIDI
Activer le MIDI Thru

Normalement, pour travailler en MIDI, le MIDI Thru doit
étre activé dans Cubase, et Local Off sélectionné sur vo-
tre/vos Instrument(s) MIDI. Dans ce mode, tout ce que
vous jouez pendant I'enregistrement sera repris en “écho”
sur la sortie MIDI et sur le canal sélectionné pour la piste
en enregistrement.

1. Vérifiez que I'option “MIDI Thru Actif” est activée dans
les Préférences (page MIDI).

2. Préparez a I'enregistrement la ou les piste(s) sur les-
quelles vous voulez enregistrer.

Maintenant, le MIDI regu est repris en “écho” sur la sortie pour toutes les
pistes MIDI prétes a I'enregistrement.

Bouton Activer I'Enregistrement Bouton Monitor

/
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= Si vous désirez uniquement utiliser la fonction thru
d'une piste MIDI sans effectuer d'enregistrement, activez
plutét le bouton Monitor (écoute de controle) de la piste.
Vous pouvez ainsi vérifier diverses sonorités ou jouer d’un instrument
VST en temps réel sans enregistrer ce que vous jouez.

Réglage du canal, de Pentrée et de la sortie
MIDI

Réglage du canal MIDI de PInstrument

La plupart des synthétiseurs MIDI peuvent jouer plusieurs
sons en méme temps, chacun sur un canal MIDI différent.
C’est le moyen de faire jouer plusieurs sons (basse, piano,
etc.) sur un méme instrument. Certains appareils (tels que
les expandeurs compatibles avec General MIDI) regoivent
toujours sur les 16 canaux MIDI. Si vous disposez d'un tel
instrument, il n'y a pas de réglage spécifique a effectuer.
Sur les autres instruments il faudra utiliser les commandes
en face avant afin de définir un certain nombre de “Conte-
neurs”, “Timbres” ou autres afin qu'ils regoivent chacun
sur un canal MIDI distinct. Référez-vous au mode d'emploi
qui accompagne votre instrument pour de plus amples in-
formations.

Nommer les Ports MIDI dans Cubase

Parfois les ports d’entrée et de sortie MIDI sont affichés
avec des noms d'une longueur et d’une complication in-
justifiées. Toutefois, vous pouvez attribuer a vos ports
MIDI des noms plus descriptifs :

1. Dans le menu Périphériques, ouvrez le dialogue Confi-
guration des Périphériques.

2. Sélectionnez I'option Configuration des Ports MIDI
dans la liste des Périphériques.

Les entrées/sorties MIDI disponibles sont listées. Sous Windows, le pé-
riphérique a choisir dépend de votre systeme.

3. Pour changer le nom d'un port MIDI, cliquez dans la
colonne “Affiché comme” et entrez un nouveau nom.

Une fois le dialogue refermé, le nouveau nom apparaitra dans les menus
locaux de routage d'entrée et de sortie MIDI.
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Sélectionner 'entrée MIDI dans I'Inspecteur.

Sélectionnez les entrées correspondant aux pistes MIDI
dans 'lnspecteur — la zone située & gauche de la liste des
pistes dans la fenétre Projet :

1. Sil'lnspecteur n'est pas visible, cliquez sur le bouton
Afficher I'Inspecteur de la barre d'outils.

2. Sélectionnez la ou les piste(s) en cliquant dessus
dans la liste des pistes.

Pour sélectionner plusieurs pistes, maintenez enfoncée [Maj.] ou [Ctrl]/
[Commande] et cliquez. L'Inspecteur affiche les réglages correspondant
a la premiére des pistes sélectionnées (pour plus de détails, voir “L'Ins-
pecteur” & la page 30).

3. Cliquez sur le nom de la piste dans I'lnspecteur afin
d’en faire apparaitre si nécessaire la section supérieure.

4. Déroulez le menu local de routage d’entrée et sélec-
tionnez une entrée.

Vous voyez apparaitre les entrées MIDI disponibles. Les éléments indi-
qués dans ce menu dépendent du type d'interface MIDI utilisé.

Mon Connecté

v All MIDI Inputs
Etsirt

Eteint

WSL2020 Midi

* Sivous sélectionnez I'option “All MIDI Inputs” (Toutes les en-
trées MIDI), la piste va recevoir des données MIDI de toutes
les entrées MIDI disponibles.

* Sivous maintenez enfoncée la touche [Alt]/[Option] en sélec-
tionnant une entrée MIDI, celle-ci sera sélectionnée pour tou-
tes les pistes MIDI sélectionnées.
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Réglage du canal et de la sortie MIDI dans la liste des
pistes

Les réglages de canal et de sortie MIDI déterminent com-
ment les données MIDI enregistrées seront routées lors de
la lecture, mais concernent également le MIDI Thru dans
Cubase. Le canal et la sortie peuvent étre sélectionnés
aussi bien dans la liste des pistes que dans I'Inspecteur. La
procédure ci-dessous explique comment effectuer les ré-
glages dans I'Inspecteur, mais cela peut aussi se faire dans
la liste des pistes, de fagon tout a fait similaire.

1. Pour sélectionner la ou les piste(s) et faire apparaitre
les réglages dans I'lnspecteur, procédez comme pour la
sélection d'une entrée MIDI (voir plus haut).

2. Déroulez le menu local de routage de sortie et sélec-
tionnez une sortie.

Les sorties MIDI disponibles sont affichées. Les options de ce menu dé-
pendent du type d'interface MIDI que vous utilisez.

Mon Connects

v ¥SL2020 Midi

SoundMas WO MIDT

Microsoft G5 Wavetable SW Synth
SoundMas WO MIDT (2)
SoundMax WOM MIDI (3)

s

[Myshic

* Sivous maintenez la touche [Alt]/[Option] enfoncée en sélec-
tionnant une sortie MIDI, celle-ci sera sélectionnée pour tou-
tes les pistes MIDI sélectionnées.

3. Utilisez le menu local de canal pour sélectionner un
canal MIDI pour la piste.

Quelcongue
w il
Z
3
4

Eteirt

= Si vous choisissez “Quelconque” comme canal MIDI,
chaque événement MIDI placé sur la piste sera envoyé au
canal affecté a cet événement.

En d'autres termes, le MIDI sera rejoué sur le canal ou les canaux utilisés
par le périphérique MIDI d'entrée (I'instrument MIDI joué durant I'enregis-
trement).
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Sélectionner un son

Vous pouvez sélectionner des sons depuis Cubase, en in-
diquant au programme d'envoyer des messages de chan-
gement de programme et de sélection de banque a votre

appareil MIDI. Ceci s'effectue grace aux champs “Sélec-

tion de Patch” et “Sélection de Banque” dans la liste des
pistes ou l'inspecteur.
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Les messages de changement de programme donnent
acceés a 128 emplacements de programmes différents. Si
vos instruments MIDI offrent plus de 128 programmes, les
messages de sélection de banque (réglables dans le “Sé-
lecteur de Banque”) permettent de sélectionner différen-
tes banques, chacune contenant 128 programmes.

= Les messages de sélection de banque ne sont pas re-
connus de fagon identique par les différents instruments
MIDI. La structure et la numérotation des banques et des
programmes peuvent également varier. Reportez-vous a la
documentation de vos instruments MIDI pour plus de dé-
tails.

= Notez qu'il est aussi possible de sélectionner les sons
par leur nom. Pour plus de détails, voir le document PDF
séparé “Périphériques MIDI".

Enregistrement

L'enregistrement MIDI s'effectue selon les méthodes
d’enregistrement habituelles (voir “Méthodes d'enregistre-
ment de base” & la page 70). Lorsque vous avez terming
un enregistrement, un conteneur qui contient les événe-
ments MIDI est créé dans la fenétre Projet.
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A propos de la superposition et du mode
d’enregistrement

Les pistes MIDI se comportent différemment des pistes
Audio en présence de conteneurs superposés. Voila ce
qui se passe :

= Tous les événements se trouvant dans des conteneurs
superposés sont toujours relus.

Si vous enregistrez plusieurs conteneurs aux mémes emplacements (ou
déplacez des conteneurs de maniére & les faire se chevaucher), lors de
la réécoute, vous entendrez toutes ces conteneurs quand bien méme
certaines n'apparaissent pas dans la fenétre Projet.

Lorsque vous enregistrez des conteneurs qui se superpo-
sent, le résultat dépend du réglage du mode d’'Enregistre-
ment Linéaire dans la Palette Transport :

= S'il est régle sur “Normal”, I'enregistrement sur du matériel
existant fonctionne comme pour les pistes audio. En d'autres
termes, le nouveau conteneur vient recouvrir les précédents.

= S'il est réglé sur “Fusion”, les événements nouvellement enre-
gistrés viennent s'ajouter au conteneur existant.

= S'il est réglé sur “Remplacer”, le nouvel enregistrement rem-
placera tout événement existant dans la zone, sur cette piste.

A propos du Punch In/Out sur les pistes MIDI

Régler et réaliser un enregistrement en Punch In/Out auto-
matique et manuel pour les pistes MIDI s'effectue exacte-
ment comme pour les pistes Audio. Il y a cependant une
chose a noter :

= Les enregistrements en Punch In/Out avec des données
de Pitchbend ou de Controleur (molette de modulation, pé-
dale Sustain, de volume, etc.), peuvent conduire a des ef-
fets étranges (notes persistantes, vibrato constant, etc.).

Si cela se produit, il faudra utiliser la commande Réinitialiser du menu MIDI
(voir “La fonction Réinitialiser” & la page 87).

A propos de la fonction Quantification Automatique de
I’Enregistrement MIDI

Si la quantification automatique est activée dans la palette
Transport, les notes que vous enregistrez sont automati-
quement quantifiées, en tenant compte des parametres de
quantification en cours. Pour plus de détails sur la quantifi-
cation, voir “Les fonctions de quantification” a la page 350.
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Enregistrement MIDI en mode Cycle

Lors d'un enregistrement MIDI en mode Cycle, le résultat
obtenu dépend du Mode d'Enregistrement en Cycle sé-
lectionné dans la Palette Transport :

Mode d’Enregistrement en Cycle : Mélanger

A chaque cycle, toutes les données MIDI enregistrées
viennent s'ajouter a ce qui a été précédemment enregis-
tré, dans le méme conteneur. Cette fonction est tres prati-
que, par exemple, pour construire des motifs rythmiques :
il suffit d'enregistrer la pédale charleston lors du premier
cycle, la grosse caisse lors du second, etc.

Mode d’Enregistrement en Cycle : Remplacer (MIDI)

Dés que vous jouez une note MIDI (ou envoyez un mes-
sage MIDI quelconque), toutes les données MIDI enregis-
trées lors des “prises” précédentes sont remplacées — a
partir de ce point dans le conteneur. Un exemple :

1. Vous commencez |'enregistrement d'un cycle de huit
mesures.

2. La premiere prise n'étant pas assez bonne, vous effec-
tuez directement une nouvelle prise dés le prochain “tour”
du cycle et remplacez la premiére prise.

3. Apres avoir enregistré cette seconde prise, laissez
I'enregistrement actif et écoutez, sans rien jouer.
Vous jugez que la prise était bonne jusqu'a la mesure sept, par exemple.

4. Lors du prochain tour, vous attendez jusqu’a la mesure
sept et commencez a jouer.
De cette fagon, vous ne remplacerez que les deux derniéres mesures.

5. Faites attention de vous arréter de jouer avant le début
du tour suivant — vous remplaceriez sans cela la prise en-
tiere.

Mode d’Enregistrement en Cycle : Garder la précédente

Chaque tour effectué entiérement remplace le tour préala-
blement enregistré. Remarque :

= Le tour de cycle doit étre complet — si vous désactivez

I'enregistrement ou appuyez sur Stop avant que le curseur
n'atteigne le délimiteur droit, la prise précédente sera con-
servee.

= Sivous ne jouez pas ou n'envoyez aucune donnée MIDI
durant un tour, rien ne se passera (la prise précédente
sera conservée).
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Mode d’Enregistrement en Cycle : Empilé/Empilé 2 (Non
muet)

Dans ce mode, voila ce qu'il se produit :

= Chaque tour de cycle enregistré est transformé en un conte-
neur MIDI.

= La piste est divisée en “couches”, une pour chaque tour de
cycle.

= Les conteneurs sont empilés les uns au-dessus des autres,
chacun sur une couche différente.

* Toutes les prises sauf la derniére sont rendues muettes (em-
pilées).

= Sile mode Empilé 2 est sélectionné, aucune prise ne sera
rendue muette.
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Cela facilite la création d'une “prise parfaite” en combi-
nant les meilleures parties des différents tours du cycle.
Vous pouvez éditer les conteneurs dans la fenétre Projet
(en les coupant, redimensionnant et effacant) ou utiliser
un éditeur MIDI comme dans 'exemple suivant :

1. Rendez non muettes toutes les prises en cliquant des-
sus avec |'outil Muet.

2. Sélectionnez toutes les prises (conteneurs) et ouvrez-
les dans I'éditeur Clavier par exemple.

3. Utilisez le menu local de la liste des conteneurs dans
la barre d'outils pour sélectionner le conteneur a éditer.
Voir “Manipulation de plusieurs conteneurs” & la page 364.

4. Supprimez ou modifiez les notes a votre convenance.

5. Lorsque vous étes satisfait du résultat, refermez I'édi-
teur.

6. Pour transformer le tout en un seul conteneur MIDI
(contenant votre “prise parfaite”), sélectionnez tous les
conteneurs, puis choisissez Mélanger MIDI dans la Boucle
dans le menu MIDI.

7. Dans le dialogue qui apparalt, activez I'option Effacer
Destination et cliquez sur OK.

Les événements encore présents dans les conteneurs seront mélangés
en un seul conteneur.
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Enregistrement des différents types de
messages MIDI

/N Vous pouvez choisir précisément les types d'événe-
ments qui doivent étre enregistrés en utilisant les fil-
tres MIDI — voir “Filtrage MIDI" a la page 88.

Notes

A chaque fois que vous appuyez ou que vous relachez une
touche de votre synthétiseur ou clavier MIDI, un message
Note On (enfoncement de la touche) ou Note Off (rela-
chement de la touche) est généré et envoyé sur la prise
MIDI Out. Le message MIDI émis indique également quel
canal MIDI a été utilisé. Normalement, cette information
est supplantée par le réglage du canal MIDI de la piste,
mais si vous réglez la piste sur le canal MIDI “Quelcon-
que”, les notes seront relues sur leur canal d'origine.

Messages continus

Pitchbend, Aftertouch et contréleurs (tels que molette de
modulation, pédale de sustain, de volume, etc.) sont con-
sidérés comme des événements MIDI continus (par oppo-
sition aux messages temporaires que sont les messages
concernant I'enfoncement ou le relachement des tou-
ches). Si vous utilisez la molette de Pitchbend de votre
synthétiseur pendant I'enregistrement, ses mouvements
seront enregistrés en méme temps que les informations
correspondant aux enfoncements et relachements de tou-
ches (Note On/Off) — vous vous en seriez certainement
douté. Mais les messages continus peuvent aussi étre en-
registrés apres les notes, ou méme avant. Il est méme
possible de les enregistrer sur des pistes distinctes de
celles ou se trouvent les notes qu'ils concernent.

Prenons un exemple : imaginons que vous ayez enregistré
un ou plusieurs conteneurs de basse sur la piste 2. Si
maintenant vous réglez une autre piste, mettons la 55, sur
la méme sortie et le méme canal MIDI, vous pouvez enre-
gistrer séparément les Pitchbend de ces conteneurs de
basse. Autrement dit, vous activez |'enregistrement, et
vous n'agissez que sur la molette de Pitchbend pendant
cet enregistrement. Aussi longtemps que les deux pistes
seront réglées sur la méme sortie et le méme canal MIDI,
tout se passera a la lecture comme si les deux enregistre-
ments avaient eu lieu simultanément.
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Messages de Changement de Programme

En utilisation normale, quand vous passez d'un pro-
gramme & un autre sur votre synthétiseur (ou tout autre
instrument que vous enregistrez), un nombre correspon-
dant a ce programme est envoyé via MIDI : c’est ce qu'on
appelle un message de changement de programme (Pro-
gram Change). Ce type de message peut étre enregistré
“au vol”, pendant que vous jouez, ajouté aprés coup sur
une piste séparée, ou entré a la main dans une des fené-
tres d’Edition ou dans I'Explorateur de Projet.

Message de Systeme Exclusif (SysEx)

Les messages de Systéme Exclusif MIDI sont d'un genre
un peu particulier, en ce sens qu'ils transportent des don-
nées ne concernant qu'un appareil d’'une certaine marque
et d'un certain type. Les messages SysEx peuvent étre
utilisés pour transmettre une série de données concernant
un ou plusieurs sons d'un synthé. Pour en savoir plus sur
les messages SysEx, leur affichage et leur édition, voir le
chapitre “Travailler avec les messages de Systéme Exclu-
sif” ala page 421.

La fonction Réinitialiser

La fonction Réinitialiser du menu MIDI envoie des messa-
ges Note Off et réinitialise les Controleurs sur tous les ca-
naux MIDI. C'est parfois nécessaire lors des notes
persistantes, d'un vibrato constant, etc.

= Cubase peut aussi effectuer automatiquement une Réi-
nitialisation MIDI sur un Stop.

Vous pouvez activer et désactiver ces fonctions dans les Préférences
(page MIDI).

= Aussi dans les Préférences (page MIDI), vous trouverez
I'option “Insérer Evénement de “Reset” a la fin d'un Enre-
gistrement”.

C'est une fonction trés pratique pour I'enregistrement MIDI. A la fin de cha-
que conteneur enregistré, un événement de “Reset” est inséré, ce qui réi-
nitialise les données de contrdleur tels que Sustain, Aftertouch, Pitchbend,
Modulation, Breath Control, etc. C'est utile par exemple lorsqu'un conte-
neur MIDI est enregistré et que la pédale Sustain est toujours maintenue
alors que I'enregistrement s'est arrété. Dans ce cas, tous les conteneurs
suivants seront joués avec du Sustain, puisque la commande Pedal Off n'a
pas été enregistrée. Ceci peut maintenant étre évité en cochant I'option
“Insérer événement de “Reset” a la fin d'un enregistrement”.
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Enregistrement Rétrospectif

Cette fonction permet de “capturer” toutes les notes MIDI
que vous pouvez jouer lorsque le programme est a I'arrét
ou en Lecture, et de les convertir en un conteneur MIDI
“aprés coup”. Ceci est rendu possible par le fait que Cu-
base peut saisir toute entrée MIDI dans sa mémoire-tam-
pon, méme lorsque vous n'étes pas en enregistrement.

Procédez comme ceci :

1. Activez I'option Enregistrement Rétrospectif dans les
Préférences (page Enregistrement-MIDI).

Ceci activera la mémoire-tampon de I'entrée MIDI, rendant ainsi possible
I'Enregistrement Rétrospectif.

2. Réglez une piste MIDI en mode Prét a Enregistrer.

3. Une fois que vous avez joué les données MIDI que
vous désirez capturer (soit a 'arrét, soit pendant la lec-
ture), sélectionnez Enregistrement Rétrospectif & partir du
menu Transport (ou via le raccourci-clavier, par défaut
[Maj]-[Pavé*]).

Le contenu de la mémoire-tampon MIDI (c.-a-d. ce que
vous venez de jouer) est transformé en un conteneur MIDI
sur la piste mise en attente d’enregistrement. Le conte-
neur apparaitra a I'endroit ou était placé le curseur de pro-
jet lorsque vous avez commencé a jouer — cela signifie
que si vous avez joué en méme temps que la lecture, les
notes “capturées” s'arréteront exactement la ol vous les
avez jouées en relation avec le projet.

= Le réglage Taille du buffer pour I'Enregistrement rétros-
pectif situé dans les Préférences (page Enregistrement-
MIDI) détermine la quantité de données pouvant étre sai-
sies.

Préférences MIDI

Plusieurs options et réglages des Préférences (page
MIDI) affectent I'enregistrement et la lecture MIDI :

Page MIDI

= Ajustement Longueur (Réglage de durée)

Permet d'ajuster la durée des notes de fagon & ce qu'il existe toujours un
court laps de temps entre la fin d'une note et le début d'une autre (méme
hauteur et méme canal MIDI). Ce réglage s'effectue en “tics”. Par défaut,
il y a 120 tics par double-croche (1/16), mais cette valeur est modifiable
via le réglage Résolution d'Affichage MIDI situé dans la méme page.
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Page Enregistrement-MIDI

= Caler les Conteneurs enregistrés sur les Mesures
Lorsque cette option est activée, les Conteneurs MIDI enregistrées sont
automatiquement prolongés afin de commencer et se terminer sur des
positions de mesure entiéres. Si vous travaillez dans un contexte de Me-
sures, ceci peut rendre 'édition (déplacement, duplication, répétition,
etc.) plus facile.

= Enregistrement Solo dans Editeurs

Si cette option est activée et que vous ouvrez un conteneur dans un édi-
teur MIDI, la piste correspondante est automatiquement activée en enre-
gistrement. Qui plus est, pour toutes les autres pistes MIDI,
I'enregistrement est désactivé jusqu'a ce que vous refermiez I'éditeur.

Il est donc plus facile d'enregistrer des données MIDI lorsque vous éditez
un conteneur — les données enregistrées vont automatiquement aboutir
dans le conteneur en cours d'édition et dans aucune autre piste.

= Plage d'enregistrement MIDI en ms

Lorsque vous démarrez un enregistrement a partir du délimiteur gauche,
ce réglage permet de s'assurer que le tout début de I'enregistrement
sera inclus. Il existe en effet une situation extrémement pénible qu'il est
préférable d'éviter : vous avez enregistré une prise MIDI parfaite, et dé-
couvrez ensuite que la toute premiére note n'a pas été incluse car vous
avez commencé & jouer un tout petit peu trop tot | Si vous augmentez de
ce paramétre, Cubase capture les événements joués juste avant le point
de départ de I'enregistrement. Le probléme est ainsi éliminé.

Pour obtenir & description des autres options, cliquez sur
le bouton Aide dans les Préférences.

Filtrage MIDI

r Thru

i~ Enregistrement

MW Hote W Hote

M Poly Pressure M Paly Pressure
W Contrdleur W Contréleur
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La page Filtre MIDI du dialogue Préférences permet d'évi-
ter que certains messages MIDI ne soient enregistrés et/
ou renvoyés (en écho par la fonction MIDI Thru).
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Ce dialogue est divisé en quatre sections :

Section Description

Enregistrement Activer ces options évite que le type de message MIDI ne
soit enregistré. Il sera cependant renvoyé (Thru) et s'il est

déja enregistré, sera relu normalement.

Thru Activer ces options évite que le type de message MIDI ne
soit renvoyé (Thru). Il sera cependant enregistré et relu

normalement.

Voies Si vous activez un des boutons, aucun message MIDI ne
sera ni enregistré ni renvoyé (Thru) sur ce canal MIDI.
Cependant les messages MIDI déja enregistrés seront

relus normalement.

Controleur Permet d'éviter que certains types de Contrdleurs MIDI
ne soient enregistrés ou renvoyés (Thru).

Pour filtrer un type de Contréleur, sélectionnez-le dans la
liste figurant en haut de la section et cliquez sur “Ajouter”.
Il apparaitra dans la liste située en dessous. Pour suppri-
mer un type de Contréleur de la liste (permettre qu'il soit
enregistré et renvoyé (Thru)), sélectionnez-le dans la liste
du bas et cliquez sur “Supprimer”.

Options et réglages

Préférences de Transport pour
’Enregistrement

Certaines options des Préférences (page Transport) con-
cernent |'enregistrement. Activez-les en fonction de votre
méthode de travail préférée :

Désactiver le Punch-In en cas d’Arrét

Si cette option est activée, le Punch-In de la Palette
Transport est automatiquement désactivé a chaque fois
que vous passez en mode Arrét.

Arrét aprés Punch-Out Automatique

Si cette option est activée, la lecture s’arrétera automati-
quement aprés un Punch-Out automatique (lorsque le
curseur de projet atteint le délimiteur droit et lorsque le
Punch-Out est activé sur la Palette Transport). Si la valeur
de Postroll de la Palette Transport est réglée sur une va-
leur autre que zéro, la lecture continuera pendant cette
durée avant de s'arréter (voir ci-apres).
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A propos des valeurs Preroll et Postroll

Champ de valeur et
interrupteur Preroll

Champ de valeur et
interrupteur Postroll

Les champs de valeur Preroll et Postroll de la Palette Trans-
port (situés sous les Délimiteurs gauche et droit) ont les
fonctions suivantes :

= En réglant la valeur de Preroll, vous demandez & Cu-
base de “reculer” d'une courte section a chaque fois que
la lecture est activée.

Ceci s'appliquera & chaque fois que vous déclenchez la lecture, mais
c'est surtout intéressant pour enregistrer & partir du délimiteur gauche
(Punch In activé sur la Palette Transport) comme décrit dans I'exemple
ci-dessous.

= En réglant la valeur de Postroll, vous demandez & Cu-
base de continuer a lire une courte section apres un
Punch Out automatique, avant de s’arréter.

Clest intéressant uniquement lorsque le Punch Out est activé sur la Pa-
lette Transport et que I'option “Arrét aprés Punch-Out Automatique” est
activée dans les Préférences (page Transport).

= Pour activer/désactiver le pré ou postroll, cliquez sur le
bouton correspondant dans la palette Transport (& coté
de la valeur de pré/postroll) ou utilisez les options “Utiliser
Préroll" et “Utiliser Postroll” du menu Transport.

Par exemple :

1. Réglez les délimiteurs 1a ol vous voulez commencer et
arréter I'enregistrement.

2. Activez Punch In et Punch Out sur la Palette Transport.

3. Activez I'option “Arrét aprés Punch-Out Automatique”
dans le dialogue Préférences (page Transport).

4. Réglez des valeurs de Preroll et Postroll adéquates en
cliguant dans les champs correspondants de la Palette
Transport et en tapant les durées désirées.

5. Activez le pré et postroll en cliquant sur les boutons si-
tués a coté des temps de préroll/postroll, pour les allumer.

6. Déclenchez I'Enregistrement.

Le curseur de projet “recule” de la durée spécifiée dans le champ Preroll
et la lecture commence. Lorsque le curseur atteint le délimiteur gauche,
I'enregistrement est automatiquement activé. Lorsque le curseur atteint
le délimiteur droit, I'enregistrement est désactivé, mais la lecture conti-

nue pendant la durée réglée dans le champ Postroll avant de s'arréter.
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Utilisation du Métronome

Le Métronome peut émettre un clic servant de référence
de tempo. Les deux parameétres qui agissent sur le tempo
du Métronome sont le Tempo et la Fraction de Mesure,
qui sont tous deux réglés dans la fenétre Piste Tempo
(voir “Modifier la courbe de tempo” & la page 428).

Vous pouvez utiliser le métronome en tant que “clic” du-
rant 'enregistrement et/ou la lecture ou comme un dé-
compte qui sera audible lorsque vous démarrerez un
enregistrement & partir du mode Stop. Le clic et le dé-
compte s'activent séparément.

= Pour activer le Métronome, cliquez sur le bouton Click
de la Palette Transport.

Vous pouvez aussi activer ['option “Métronome actif” du menu Transport
ou utiliser le raccourci-clavier correspondant (par défaut [C]).

= Pour activer le décompte, cliquez sur le bouton Pré-
compte dans la palette Transport.

Vous pouvez aussi activer |'option “Activer Précompte” dans le menu
Transport ou créer un raccourci-clavier pour cette action.

Décompte
Marche/Arrét

o

TEMPO sl

SHHE | IMT.

Réglages du Métronome

Les réglages du Métronome s'effectuent dans le dialogue
de Configuration du Métronome, accessible depuis le
menu Transport.

¢ Configuration du Métronome

- ~

Clic WIDI

Activer Clic MIDI

“oie ! Port MIDI

i Options hétronome Hi “ d—

Métranome lors de Enregistrem.
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O Signature du Début de IE nregistremens

@ Utilizer Signature du Curseur
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Le métronome peut soit utiliser un clic audio joué via la
carte audio, soit envoyer des données MIDI & un périphéri-
que (expandeur etc.) connecté qui émettra le clic, ou les
deux.

Dans le dialogue, figurent les réglages de métronome sui-
vants:

Options
Métronome

Description

Métronome lors de Permet de spécifier si le métronome doit étre audible
I'Enregistrement/  lors de la lecture, de I'enregistrement ou pendant les
la Lecture deux (lorsque Clic est activé dans la palette Transport).

Longueur du Clic  Si cette option est activée, vous utilisez le champ de
droite pour spécifier le “rythme” du métronome. Nor-
malement, le métronome joue un clic par temps, mais
en réglant ce paramétre sur “1/8" par ex., il émettra
des croches — deux clics par noire. Il est également
possible de créer des battements de métronome inha-
bituels comme les triolets etc.

Options Description

Précompte

Précompte Définit le nombre de mesures jouées par le métronome
(Mesure) avant que 'enregistrement ne débute, si le décompte

est activé dans la palette Transport.

Signature du
Début de
I'Enregistrement

Lorsque cette option est activée, le décompte utilisera
automatiquement la mesure définie a I'endroit ol vous
commencer I'enregistrement.

Utiliser Signature
du Curseur

Lorsque cette option est activée, le décompte aura le
méme chiffrage de mesure que celui défini dans la piste
de Tempo. De plus, tout changement de tempo dans la
piste de Tempo pendant le décompte sera appliqué.

Utiliser Mesure Vous pouvez utiliser ces champs pour définir le chif-
frage de mesure du décompte. Dans ce mode, les
changements de tempo de la piste Tempo n’affectent

pas le Précompte.

Clic MIDI
Clic MIDI
Voie/Port MIDI

Description
Détermine si le métronome sera joué via MIDI ou non.

Utilisez ces menus locaux pour choisir une sortie et un
canal MIDI pour le clic du métronome.

Note/Vélocité
Haute (Hi)

Reéglage du numéro de note MIDI et de la vélocité du
temps fort (premier temps de la mesure).

Note/Vélocité Réglage du numéro de note MIDI et de la vélocité des

Basse (Lo) temps faibles (les autres temps) de la mesure.
Clic Audio Description
Clic Audio Détermine si le métronome sera joué via la carte audio

ou non.
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Clic Audio Description

Bips Si cette option est activée, le clic audio sera constitué
de bips générés par le programme. Réglez la hauteur
et le niveau des bips des temps forts et faibles a I'aide
des curseurs situés en dessous.

Sons Si cette option est activée, vous pouvez cliquer sur le
champ “Son” situé en dessous afin de charger des fi-
chiers audio qui serviront & marquer les temps forts et
faibles. Les curseurs servent a régler le niveau du clic.

Récupération des enregistrements
audio aprés une panne du systéme

Habituellement, en cas d'une panne sérieuse (“crash”) de
I'ordinateur, tous les changements effectués sur le projet
en cours depuis sa derniere sauvegarde sont perdus. Le

plus souvent, il n'y a aucun moyen simple et rapide de ré-
cupérer son travail.

Avec Cubase, lorsque le systéme encontre un tel pro-
bleme alors que vous étes en train d'enregistrer (4 cause
d’une coupure de courant ou tout autre incident), vous
constaterez que votre enregistrement est toujours dispo-
nible, et ce depuis le moment ou vous avez commencé a
enregistrer jusqu'a celui ou la panne s'est produite.

Lorsqu'un ordinateur “crashe” durant un enregistrement, il
suffit de relancer le systéme et de vérifier le dossier d'enre-
gistrement du projet (par défaut, c'est le dossier Audio se
trouvant dans le dossier de projet). Il doit contenir le fichier
audio que vous étiez en train d’enregistrer au moment de la
panne.

AN Remarque : Cette fonction ne constitue pas une ga-
rantie “absolue” de Steinberg. Bien que le programme
lui-méme ait été amélioré dans le but de pouvoir récu-
pérer les enregistrements audio aprés un arrét inat-
tendu du systéme, il est toujours possible qu'une telle
panne, ou une coupure de courant, etc. ait endom-
magé un autre composant de 'ordinateur, ce qui ren-
drait impossible la sauvegarde ou la récupération des
données.

/N Avertissement : N'essayez pas de déclencher volon-
tairement une telle situation dans le but de tester cette
fonction. Bien que les processus du programme in-
terne aient été améliorés pour faire face a de telles si-
tuations, Steinberg ne peut en aucun cas garantir que
d'autres piéces de I'ordinateur ne seraient pas en-
dommagées a leur tour.
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Création de fondus

Il existe deux méthodes pour créer des fondus d’entrée et
de sortie des événements audio dans Cubase : soit a
I'aide des poignées (voir ci-dessous) soit par traitement
(voir “Fondus créés via traitement” & la page 95).

Fondus créés a 'aide des poignées de fondu

Les événements audio sélectionnés possédent des poi-
gnées bleues dans les coins supérieurs gauche et droit.
En les faisant glisser, on crée respectivement un fondu
d’entrée ou un fondu de sortie.

£.1.3 38 (Longueur: 2.03 .03 058

Création d'un fondu d’entrée. Le fondu se reflete automatiquement
dans la silhouette générale de la forme d'onde de I'événement, ce qui
procure un retour visuel immédiat du résultat lorsqu’on fait glisser la
poignée du fondu.

Les fondus créés a I'aide des poignées ne sont pas vrai-
ment appliqués au clip audio mais calculés en temps réel
lors de la lecture. Ce qui signifie que plusieurs événe-
ments se référant a un méme clip audio peuvent posséder
des courbes de fondu différentes. Cela signifie aussi que
le fait d’avoir un grand nombre de fondus peut demander
beaucoup de puissance de calcul.

= Si vous sélectionnez plusieurs événements et que vous
faites glisser les poignées du fondu sur I'un d’entre eux, le
méme fondu sera appliqué a tous les événements sélec-
tionnés.

= L’édition d'un fondu s'effectue dans le dialogue Fondu,
comme décrit dans les pages suivantes.

Pour ouvrir ce dialogue, il suffit de double-cliquer dans la zone située au-
dessus de la courbe de fondu, ou de sélectionner I'événement puis de
sélectionner “Ouvrir les Editeurs de Fondu” dans le menu Audio (veuillez
noter que deux dialogues s'ouvriront si I'événement posséde un fondu de
début et un fondu de fin).

Si vous ajustez la forme de la courbe de fondu dans le dialogue Fondu,
cette forme sera conservée lorsque vous ajusterez par la suite la durée
d'un fondu.

= Pour allonger ou raccourcir le fondu, il suffit de faire
glisser la poignée.

Cette manipulation peut s'effectuer méme sans sélectionner I'événement
au préalable, autrement dit méme si les poignées ne sont pas visibles. Il
suffit de déplacer le pointeur de la souris le long de la courbe de fondu
jusqu'a ce que le curseur prenne la forme d'une fléche bidirectionnelle,
puis, alors, de cliquer et de faire glisser.

= Sil'option “Poignées de fondu toujours en haut” est acti-
vée dans les Préférences (page Affichage d’Evénements—
Audio), les poignées de fondu resteront au-dessus de
I'événement, et des lignes guides verticales indiqueront la
position exacte des points de départ et de fin des fondus.
Clest trés utile lorsque le volume doit rester trés bas, car grace a cette
option vous verrez quand méme les poignées de fondu.

= Sil'option “Afficher toujours les Courbes de Volume”
est activée dans les Préférences (page Affichage d'Evé-
nements—Audio), les courbes de fondu apparaitront dans
tous les événements, que ces derniers soient sélection-
nés ou non.

Si cette option est désactivée, les courbes du fondu n'apparaissent que
dans les événements sélectionnés.

= Sil'option “Lignes de fondu épaisses” est activée dans
les Préférences (page Affichage d’Evénements—Audio),
les linges de fondu et les courbes de volume seront plus
épaisses, ce qui accroit leur visibilité.

Poignées de fondu en haut de I'événement et lignes de volume épais-
ses vous permettent d'éditer et de voir les événements de fondu méme
lorsque le volume est trés faible.

= Sil'option “Utiliser la molette de la souris pour régler le
volume et les fondus” est activée dans les Préférences
(page Edition—Audio), vous pourrez utiliser la molette de la
souris pour déplacer la courbe de volume vers le haut ou
le bas. Si vous maintenez la touche [Maj] tout en action-
nant la molette, ce sont les courbes de fondus qui seront
modifiées. C'est utile lorsque les poignées de fondu ne
sont pas visibles (par ex. avec un facteur de zoom éleve).
Lorsque vous positionnez le pointeur de la souris quelque part dans la moi-
tié gauche de I'événement, le point de fin du fondu d'entrée est déplacé. Si
vous positionnez le pointeur de la souris dans la moitié droite de I'événe-
ment, c'est le point de départ du fondu de sortie qui est déplacé.
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= Vous pouvez définir des raccourcis clavier pour modi-
fier les courbes de volume et de fondu, si vous ne voulez
pas utiliser la souris pour le faire.

Vous les trouverez dans le dialogue Raccourcis Clavier, dans la catégorie
Audio. Voir “Raccourcis clavier” & la page 512.

= Au lieu de faire glisser les poignées, vous pouvez
aussi utiliser les options “Fondu d'entrée au curseur” et
“Fondu de sortie au curseur” du menu Audio pour créer
des fondus (Cubase uniquement).

Placez le curseur de projet sur 'événement audio (& la position ol vous
voulez que le fondu d’Entrée se termine ou que le fondu de Sortie com-
mence), puis choisissez 'option appropriée dans le menu Audio. Un fondu
sera créé, allant du début ou de la fin de 'événement 4 la position du cur-
seur.

Créer et ajuster des fondus avec P'outil Sélection
d’Intervalle

Y R IXI S A%

L'outil Sélection d'Intervalle permet également de créer et
d'affiner des fondus “avec poignées”. Procédez comme
ceci:

1. Sélectionnez une section d'un événement audio avec
I'outil de Sélection d'Intervalle.
Le résultat dépend de votre sélection :

= Sila région sélectionnée part du début de I'événement, un
fondu d'entrée sera créé a l'intérieur de la sélection.

= Sila région sélectionnée va jusqu'a la fin de I'événement, un
fondu de sortie sera créé a I'intérieur de la sélection.

= Sila région sélectionnée ne “touche” ni le début ni la fin de
I'événement, elle se verra délimitée extérieurement par un fondu
d'entrée et un fondu de fin. Autrement dit, le fondu d'entrée
s'étendra du début de I'événement au début de la région sélec-
tionnée, et le fondu de sortie ira de la fin de la région sélection-
née jusqu'a la fin de I'événement.

2. Déroulez le menu Audio et sélectionnez “Ajuster les
Fondus a la Sélection”.

Les zones des fondus sont alors ajustées en fonction de I'intervalle de
sélection.

A\ Vous pouvez sélectionner plusieurs événements audio
sur des pistes séparées avec I'outil Sélection d'Inter-
valle, puis appliquer le fondu simultanément a tous.
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A propos de la poignée de Volume

Un événement audio sélectionné posséde aussi une poi-
gnée bleue en son milieu, en haut. Elle s'appelle la poi-
gnée de Volume, et permet de modifier rapidement le
volume d'un événement, directement dans la fenétre Pro-
jet. Cette valeur est directement liée avec celle du para-
métre Volume de la ligne d'infos : autrement dit, faire
glisser la poignée de Volume modifie également la valeur
apparaissant, sous forme numérique, dans la ligne d'infos.

Le changement de volume est
représenté par un nombre
dans la ligne d'infos. 4

Faire glisser la poignée de Volume
vers le haut ou le bas pour changer
le volume de I'événement.

156 aB (Diff. -1.56 &) |

La forme d'onde de I'événement refléte le changement de volume.

Supprimer des fondus

Pour supprimer un fondu d'un événement, sélectionnez-le
puis choisissez “Supprimer les fondus” dans le menu
Audio.

Vous pouvez aussi employer 'outil Sélection d'Intervalle
pour supprimer des fondus et des fondus enchainés dans
l'intervalle sélectionné :

1. Faites glisser I'outil Sélection d'Intervalle dans la fené-
tre Projet, afin que la sélection englobe tous les fondus et
fondus enchainés a supprimer.

2. Sélectionnez “Supprimer les fondus” dans le menu
Audio.
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Fondus créés via traitement

Si vous avez sélectionné un événement audio ou une sec-
tion d'événement audio (avec I'outil Sélection d'Intervalle),
vous pouvez appliquer un fondu d'entrée ou de sortie a la
sélection en utilisant les fonctions “Fondu d’Entrée” ou
“Fondu de Sortie” du sous-menu Traitement dans le menu
Audio. Ces fonctions ouvrent le dialogue Fondu correspon-
dant, vous permettant de spécifier une courbe de fondu.

/N Notez que la durée de la région du fondu est déter-
minée par votre sélection. Autrement dit, la durée du
fondu est spécifiée avant d'entrer dans le dialogue
Fondu.

/N Notez également que vous pouvez sélectionner plu-
sieurs événements et leur appliquer simultanément le
méme traitement.

Les fondus ainsi créés sont appliqués au clip audio plutot
qu'a I'événement. Veuillez noter :

= Sivous créez par la suite de nouveaux événements se référant
au méme clip, ils posséderont les mémes fondus.

= Vous pouvez & tout moment supprimer ou modifier les fondus,
en utilisant I'Historique des Traitements Hors Ligne (voir “His-
torique des Traitements Hors Ligne” & la page 246).

Si d'autres événements se référent au méme clip audio,
un message vous demandera si vous désirez ou non appli-
quer le traitement & ces événements.

= “Continuer” appliquera le traitement a tous les événements se
référant au clip audio.

= Nouvelle Version créera une nouvelle version, distincte, du clip
audio pour I'événement sélectionné.

= Vous pouvez également choisir de cocher la boite “Ne plus af-
ficher ce message”. Que vous choisissiez “Continuer” ou
“Nouvelle Version”, tout nouveau traitement (et les suivants)
se conformeront a I'option sélectionnée.

/N Vous pouvez modifier ce choix & tout moment dans
les Préférences (page Edition—Audio) avec I'option
“En cas de Traitement de Clips Partagés”.

Les dialogues de Fondus

Les dialogues de fondus apparaissent lorsque vous éditez
un fondu déja existant ou que vous utilisez les fonctions
“Fondu d’Entrée/Fondu de Sortie” du sous-menu Traite-
ment du menu Audio. La copie d'écran ci-aprés montre le
dialogue Fondu d’Entrée : le dialogue Fondu de Sortie
posséde des réglages et fonctions identiques.

(' Fondu d'Entrée : Arcenciel
A o INEXEED
|ﬂ Type de Courbe |o W Zppliquer Duiée

Préréglages

S
A A ] D] cannepsi ]
[ (] 4 ][ Annuler ][ Appliquer ]

= Si vous ouvrez un dialogue de Fondu alors que plu-
sieurs événements sont sélectionnés, vous pouvez ajuster
simultanément les courbes de fondus pour tous ces évé-
nements simultanément.

Cette possibilité est trés utile si vous voulez, par exemple, appliquer le
méme type de fondu d’entrée a plus d'un événement, etc.

Type de Courbe

Ces boutons déterminent si la courbe du fondu sera com-
posée d'une succession de segments de courbe (bouton
gauche), de segments de courbe amortis (bouton central)
ou de segments de droite (bouton droit).

Affichage du fondu

Indique la forme de la courbe du fondu. La forme d'onde
résultante apparait en gris foncé, la forme d'onde actuelle
en gris clair.

Pour ajouter des points sur la courbe, il suffit de cliquer
dessus, et de cliquer et faire glisser les points existants
pour modifier sa forme. Pour supprimer un point de la
courbe, il suffit de le faire glisser hors de I'affichage.

Boutons de forme de courbe

Ces boutons fournissent un acces rapide aux formes de
courbes les plus fréquemment utilisées.
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Bouton Rétablir

@l
Le bouton Rétablir (celui se trouvant & droite au-dessus
de I'affichage du fondu) n’est disponible que lors de la
modification de Fondus par 'intermédiaire des poignées.

Cliquer sur ce bouton permet d'annuler toutes les modifi-
cations effectuées depuis 'ouverture du dialogue.

Bouton Comme défaut

Le bouton “Comme défaut” n'est disponible que pour
I'édition de fondus définis & I'aide des poignées. Cliquez
dessus afin de mémoriser les réglages actuels comme ca-
ractéristiques “par défaut”. Cette forme sera utilisée dés
que vous créerez de nouveaux Fondus.

Durée du fondu

Le champ de valeur Durée du Fondu peut étre utilisé pour
entrer des durées en chiffres. Le format des valeurs affi-
chées ici est déterminé par |'Affichage du Temps Primaire
de la palette Transport.

Lorsque vous activez I'option “Appliquer durée”, la valeur
entrée dans le champ Durée du Fondu sera utilisée lors-
que vous cliquerez sur “Appliquer” ou sur “OK."” Ce régla-
ges est désactivé par défaut.

Si vous définissez le fondu actuel comme fondu par
défaut, cette durée sera incluse dans les réglages
par défaut.

Préréglages

Si vous avez configuré une courbe de fondu d'entrée ou
de sortie que vous désirez pouvoir appliquer a d'autres
événements ou clips, il suffit de la mémoriser sous forme
d'un Préréglage, en cliquant sur le bouton Stocker.

= Pour appliquer un Préréglage mémorisé, sélectionnez-
le depuis le menu local.

= Pour changer le nom du Préréglage sélectionné, dou-
ble-cliquez sur son nom et entrez-en un autre.

= Pour supprimer un Préréglage mémorisé, sélectionnez-
le dans le menu local puis cliquez sur Supprimer.

/N Les Préréglages de fondus d'entrée mémorisés
n'apparaissent que dans le dialogue Fondu d'Entrée,
et les Préréglages de fondu de sortie uniquement
dans le dialogue Fondu de Sortie.

Boutons Pré-écoute, Appliquer et Calculer

Les libellés des boutons de la rangée inférieure changent
selon que vous éditez un fondu effectué en tirant sur les
poignées ou appliquez un fondu via traitement:

[ ] 4 ][ Annuler ][ Appliquer ]

Le dialogue Fondu via Edition

Pré-gcoute H Calculer H Arnruler ]

Le dialogue Fondu via Traitement

Dans les dialogues de type Fondu via Edition, les boutons
suivants sont disponibles :

Bouton Fonction

OK Applique la courbe de fondu désirée a I'événement, puis
referme le dialogue.

Annuler Referme le dialogue sans appliquer de fondu.

Appliquer Applique la courbe de fondu désirée & I'événement, sans

fermer le dialogue.

Dans les dialogues de type Fondu via Traitement, les bou-
tons suivants sont disponibles :

Bouton Fonction

Pré-écoute Lit la région correspondant au fondu. Cette lecture se re-
péte jusqu’au prochain clic sur le bouton (dont le libell¢
devient “Arréter” en cours de lecture).

Calculer Applique la courbe de fondu désirée au clip, puis referme
le dialogue.

Annuler Referme le dialogue sans appliquer de fondu.
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Création de Fondus Enchainés

Lorsque plusieurs sons se chevauchent sur une méme
piste, créer un fondu enchainé permet d'adoucir la transi-
tion ou de réaliser des effets spéciaux. Pour créer un fondu
enchaing, il suffit de sélectionner deux événements audio
consécutifs, puis d'utiliser la commande Fondu enchainé
du menu Audio (ou la commande clavier correspondante,
par défaut [X]). Le résultat final varie selon que les deux
événements se chevauchent ou non :

» Siles événements se chevauchent, un fondu enchainé
est créé dans cette zone de chevauchement.
La forme du fondu enchainé sera celle par défaut — initialement, un fondu

Zone de che-
[ vauchement

[audia 1

= Siles événements ne se recouvrent pas, mais se sui-
vent bout a bout alors que leurs clips audio respectifs se
recouvrent, ces événements sont redimensionnés de fa-
gon a ne pas se chevaucher, et un fondu enchainé de la
durée et forme par défaut est appliqué.

La durée par défaut du fondu enchainé se régle dans le dialogue Fondu
Enchainé (voir “Boutons Défaut” & la page 99).

Voici un exemple :

r— Evénements

audio

[Wax

|
[ttt N Clips audio

[Vex 2 |

Les événements eux-mémes ne se recouvrent pas, mais leurs clips res-
pectifs. Autrement dit, les événements pourraient étre redimensionnés

de fagon a se recouvrir, c'est la condition nécessaire a la création d'un

fondu enchainé.

Lorsque vous sélectionnez la fonction Fondu enchainé, les deux événe-
ments sont redimensionnés de fagon a se chevaucher, et un fondu en-
chainé par défaut est créé dans la région ou intervient le
chevauchement.

= Siles événements ne se chevauchent pas, et ne peu-
vent pas étre suffisamment redimensionnés pour se re-
couvrir, il est impossible de créer un fondu enchainé.

= Cubase uniquement : Vous pouvez indiquer la longueur
du fondu enchainé a I'aide de I'outil Sélection d'Intervalle :
faites une sélection englobant la zone de fondu enchainé
souhaité puis utilisez la commande “Fondu Enchainé”.

Le fondu enchainé sera appliqué a 'intervalle sélectionnée (en suppo-
sant que les événements ou leurs clips se superposent, voir ci-dessus).
Vous pouvez aussi faire une sélection d'intervalle aprés avoir créé le
fondu enchainé puis utiliser la fonction “Ajuster les fondus a la Sélection”
du menu Audio.

= Une fois que vous avez créé un fondu enchainé, vous
pouvez le modifier en sélectionnant I'un ou l'autre ou les
deux événements puis en sélectionnant & nouveau “Fondu
Enchainé” dans le menu Audio (ou en double-cliquant
dans la région de fondu enchaing).

Le dialogue Fondu enchainé s'ouvre alors, voir ci-aprés.

Supprimer les fondus enchainés

Pour supprimer un fondu enchainé, sélectionnez les évé-
nements puis sélectionnez “Supprimer les Fondus” dans
le menu Audio.

Vous pouvez également utiliser I'outil Sélection d'Inter-
valle pour supprimer des fondus et des fondus-enchainés.

1. Faites glisser 'outil Sélection d'Intervalle dans la fené-
tre Projet, de fagon a ce que la sélection englobe tous les
fondus et fondus-enchainés que vous désirez supprimer.

2. Sélectionnez “Supprimer les Fondus” depuis le menu
Audio.

= Vous pouvez aussi supprimer un fondu enchainé en cli-
quant dessus et en le déplagant en dehors de la piste.
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Le dialogue Fondu Enchainé

(‘ Fondu Enchaing : Arcenciel -> Solo

vl
_lEn Eg

Fonciu ortie
Fondu Enchaing

Fondu o'Entrée

Ll 0.000 =
o 0,000 =

Le dialogue de Fondu Enchainé contient des sections sé-
parées mais identiques pour les réglages de la courbe de
fondu d'entrée et de fondu de sortie, ainsi que des régla-
ges communs sur la droite.

Affichages du fondu

Affichent respectivement la forme de la courbe de fondu de
sortie et d'entrée. Pour ajouter des points, cliquez sur la
courbe, et cliquez/faites glisser des points existants pour
modifier la forme. Pour supprimer un point de la courbe, il
suffit de le faire glisser a I'extérieur de I'affichage.

Boutons de type de courbe

Ces boutons déterminent si la courbe du fondu corres-
pondant sera composée d’'une courbe continue (bouton
gauche) de segments de courbe amortis (bouton central)
ou de segments de droites (bouton droit).

Boutons de forme de courbe

Ces boutons donnent accés aux formes de courbes les
plus utilisées.

Cases Energies Egales et Gain Egaux

Si vous cochez la case “Gains Egaux”, les courbes du
fondu seront ajustées de telle fagon que la somme des
amplitudes des signaux au cours des fondus de sortie et
d’entrée reste constante tout au long du fondu enchainé.
Ce choix convient bien aux fondus enchainés courts.

Si vous cochez la case “Energies Egales”, les courbes de
fondu seront ajustées de telle fagon que I'énergie (puis-

sance) sonore reste constante tout au long du fondu en-
chainé.

A Les courbes a puissance (¢nergie) constante ne
possédent qu'un seul point modifiable. Il est impossi-
ble d'utiliser les boutons de type de courbe ou les
préréglages lorsque ce mode est sélectionné.

Boutons de lecture

= Les boutons de lecture “Fondu de sortie” et “Fondu
d’'entrée” permettent d'écouter uniquement la partie de
fondu d’entrée ou de sortie, sans le fondu enchainé.

= Le bouton de lecture “Fondu Enchainé” permet de lire
tout le fondu enchainé.

Vous pouvez aussi utiliser les commandes de lecture de la
palette transport pour lire les événements audio du fondu
enchainé. Toutefois, cette méthode relira aussi tous les
événements audio non muets des autres pistes.

Pré-roll et Post-roll (Amorces)

Lors d'une écoute a 'aide des boutons de lecture, vous
pouvez choisir d'activer le pré-roll et/ou le post-roll. Le pré-
roll permet de démarrer la lecture avant la zone de fondu, et
le post-roll permet de I'arréter apres la zone de fondu. C'est
utile pour écouter un fondu dans son contexte.

* Pour indiquer la durée des pré et post rolls, cliquez dans
les champs de temps et entrez la durée désirée (en secon-
des et millisecondes).

= Pour activer les pré et post rolls, cliquez sur le bouton
adéquat. Pour les désactiver, cliquez & nouveau sur le
méme bouton.
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Réglage de la durée

Vous pouvez régler la durée du fondu enchainé dans le
champ numérique “Longueur”. Si possible, le changement
de durée sera appliqué de maniére égale “des deux cotés”
du fondu enchainé (c.-a-d. Cubase essaiera de “centrer” le
fondu enchaing).

/N Pour pouvoir redimensionner un fondu enchainé de
cette fagon, il faut que I'événement correspondant
puisse étre redimensionné. Par exemple, si I'événe-
ment gauche du fondu enchainé joue déja son clip
audio jusqu’a la fin, il n'y a plus de marge, et son
point de fin ne peut plus étre décalé vers la droite.

Préréglages

Si vous avez configuré une courbe de fondu enchainé que
vous désirez pouvoir appliquer par la suite a d'autres évé-
nements, vous pouvez la mémoriser sous forme de préré-
glage, en cliquant sur le bouton Stocker (I'icone de la
disquette).

= Pour appliquer un préréglage mémorisé, sélectionnez-le
depuis le menu local.

= Pour changer le nom du préréglage sélectionné, dou-
ble-cliquez dessus et tapez-en un autre.

= Pour supprimer un préréglage mémorisé, sélectionnez-
le depuis le menu local, puis cliquez sur Supprimer
(licone de Corbeille).

Boutons Défaut

Cliquer sur le bouton “Comme Défaut” mémorise les ré-
glages actuels comme fondu enchainé par défaut. C'est
donc cette forme qui sera utilisée lorsque vous créerez de
nouveaux fondus enchainés.

= Le réglage de longueur du fondu enchainé est inclus
dans les réglages par défaut. Toutefois, il n'est appliqué
que si les événements a enchainer ne se superposent pas
— sinon le fondu enchainé se trouvera dans la zone de
chevauchement (voir “Création de Fondus Enchainés” a la
page 97).

Cliquer sur le bouton “Rappeler Défaut” copie la courbe
et les réglages du fondu enchainé par défaut dans le dia-
logue Fondu enchainé.
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Fondus et fondus enchainés
automatiques

Cubase posséde une fonction de fondu automatique pou-
vant étre réglée globalement (c.-a-d. pour tout le projet) et
séparément, pour chaque piste audio. L'intérét de cette
fonction de fondu Automatique est de créer des transi-
tions plus progressives entre les événements en appli-
quant de courts (1 4 500 ms) fondus d’entrée et de sortie.

/N Comme mentionné précédemment, les fondus sont
calculés en temps réel pendant la lecture. Cela signi-
fie que plus il y a de pistes audio contenant des fon-
dus automatiques activés dans un projet, plus le
processeur est sollicité.

Réglages de fondus automatiques au niveau
global

1. Pour procéder aux réglages globales de fondus auto-
matiques, au niveau du projet, sélectionnez “Configuration
des Fondus Automatiques...” dans le menu Projet.
Ceci ouvre le dialogue des Fondus Automatiques pour le projet.

(‘ Fondus Auto. - Piste : Piste Audio

< Longueur
M Fondu dEntrée Auto.
M Fondu de Sortie Auto,
M Fondus Enchaings Auta.

I Fonduz Enchainés l

Fondu d’Entrée

Fondus

|@ Type de Courbe

[ Camnme Défaut

A D
|@ TypedeCouwbe  Fondu de Sortie

Lltilizer la Configuration du Prajst

[ Aide ]

oK |

I FINPINEN NN

Annuler ]

2. Les cases a cocher en haut a droite servent a activer
ou désactiver les fonctions Fondu d'Entrée Auto, Fondu
de Sortie Auto et Fondus-Enchainés Auto, respective-
ment.

3. Le champ de valeur Longueur permet de spécifier la
durée du fondu ou fondu enchainé automatique (1 a
500 ms).
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4. Pour ajuster les formes des fondus d’Entrée et de Sor-
tie automatiques, sélectionnez I'onglet “Fondus” puis pro-
cédez aux réglages comme dans les dialogues de Fondu
habituels.

5. Pour ajuster la forme du fondu enchainé automatique,
sélectionnez I'onglet “Fondus Enchainés” puis procédez
aux réglages comme dans le dialogue Fondu Enchainé
habituel.

6. Sivous voulez utiliser les parameétres déja entrés pour
les futurs projets, cliquez sur le bouton “Par Défaut”.

La prochaine fois que vous créerez un projet, il utilisera ces valeurs de
parametres.

7. Cliquez sur OK pour refermer le dialogue.

Procéder aux réglages de fondu automatique
pour une piste séparée

Par défaut, toutes les pistes Audio utiliseront les réglages
que vous avez effectués dans le dialogue Fondus Automa-
tiques du projet. Toutefois, comme le calcul en temps réel
des fondus automatiques consomme des ressources pro-
cesseur, une meilleure approche peut consister a désacti-
ver globalement les Fondus Auto, puis de les activer, si

nécessaire, au niveau des pistes séparées. Pour ce faire :

1. Faites un clic droit dans la liste des pistes, et sélection-
nez “Configuration des Fondus Automatiques...” dans le
menu contextuel qui apparait alors.

Le dialogue Fondus Automatiques de la piste apparait. Il est identique au
dialogue Fondus Automatiques du projet, et posséde une option supplé-
mentaire, “Utiliser la configuration du Projet”.

2. Désactivez |'option “Utiliser la configuration du Projet”.
Tous les réglages seront alors appliqués uniquement a la piste.

3. Configurez les fondus automatiques comme désiré,
puis refermez le dialogue.

Revenir aux valeurs de paramétres du projet

Si vous voulez qu'une piste utilise les valeurs “globales”
de fondu automatique, ouvrez le dialogue Fondus Auto-
matiques de la piste, et activez la case a cocher “Utiliser la
configuration du Projet”.

Enveloppes d’événement

Une enveloppe est une courbe de volume pour un événe-
ment audio. Elle est similaire a des fondus temps réel,
mais vous permet de créer des changements de volume a
I'intérieur de événement, pas seulement au début ou a la
fin. Pour créer une enveloppe pour un événement audio,
procédez comme ceci :

Faites un zoom avant sur I'événement afin de voir correc-
tement sa forme d'onde.

1. Sélectionnez le Crayon.
Lorsque vous déplacez le Crayon sur un événement audio, une petite
courbe de volume apparait prés de I'outil.

2. Pour ajouter un point d’enveloppe, cliquez sur I'événe-
ment avec le Crayon.
Une courbe d’enveloppe bleue et un point apparaissent.

3. Faites glisser le point et régler le forme de I'enveloppe.
L'image de la forme d’onde refléte celle de la courbe de volume.

= Vous pouvez ajouter autant de points que vous le dési-
rez.

= Pour supprimer un point de la courbe d'enveloppe, cli-
quez dessus et éloignez-le de I'événement.

* La courbe d'enveloppe fait partie de I'événement audio
- elle le suivra si vous déplacez ou copiez I'événement.
Apreés avoir copié un événement avec son enveloppe, vous pouvez faire
des réglages indépendants sur les enveloppes de I'événement d'origine
et de la copie.

= Il est aussi possible d'appliquer une enveloppe au clip
audio grace a la fonction Enveloppe du sous-menu Traite-
ment du menu Audio.

Voir “Enveloppe” & la page 236.

= Pour supprimer une courbe d’'enveloppe d'un événe-
ment sélectionné, ouvrez le menu Audio et sélectionnez
I'option Supprimer Courbe de Volume.
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Introduction

La piste Arrangeur permet de travailler sur des sections
de votre projet d'une maniére non-linéaire afin de simpli-
fier au maximum son arrangement. Plutot que de déplacer,
copier et coller des événements dans la fenétre Projet
pour créer un projet linéaire, vous définissez comment le
projet sera relu, comme avec une Play List.

Pour cela, il suffit de définir des événements Arrangeur, de
les ordonner dans une liste, et d'ajouter des répétitions a
votre convenance. Cette méthode compléte les méthodes
d'édition linéaires habituelles dans la fenétre Projet.

Vous pouvez créer plusieurs chaines d'Arrangement et
ainsi mémoriser plusieurs versions d'un morceau dans un
Projet sans sacrifier la version d'origine. Aprés avoir créé
une chaine d'Arrangement qui vous convient, vous avez la
possibilité de “Mettre a plat” la liste, ce qui créera un pro-
jet linéaire normal basé sur la chaine d'Arrangement. Vous
pourrez alors de conserver ou de supprimer la piste Arran-
geur.

La piste Arrangeur peut aussi étre utilisée dans des situa-
tions Live, sur scéne, dans les clubs ou pour des soirées.

Configurer la piste Arrangeur

Supposons que vous ayez préparé un certain nombre de
fichiers audio formant la base d'une chanson pop typique,
avec introduction, couplet, refrain et pont. Vous désirez
maintenant arranger ces fichiers.

La premiére étape consiste a créer une piste Arrangeur.
Sur cette piste, vous allez définir des sections spécifiques
du projet en créant des événements Arrangeur. lls peuvent
avoir n'importe quelle longueur, peuvent se superposer et
ne sont pas forcément alignés sur le début ou la fin d'évé-
nements ou de événements existants. Procédez comme
ceci :

1. Ouvrez le projet pour lequel vous désirez créer des
événements Arrangeur.

2. Ouvrez le menu Projet et sélectionnez “Arrangeur”
dans le sous-menu Ajouter Piste (ou faites un clic droit
dans la liste des pistes et sélectionnez Ajouter Piste Ar-
rangeur).

Une piste Arrangeur sera ajoutée. Il ne peut y avoir qu'une seule piste Arran-
geur par projet, mais vous pouvez définir plusieurs chaines d'Arrangement sur
cette piste, voir “Gestion des chaines d'Arrangement” a la page 105.
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3. Dans la barre d'outil de la fenétre Projet vérifiez que le
Calage est active, et que la résolution de la Grille est re-
glée sur un mode permettant de caler les événements Ar-
rangeur sur des positions appropriées dans le projet.

K

Le calage sur les événements est activé, ainsi lorsque vous les ferez
glisser dans la fenétre Projet, les nouveaux événements se caleront sur
les événements existants.

4. Dans la piste Arrangeur, utilisez le Crayon pour dessi-
ner un événement de la longueur désirée.

Un événement Arrangeur sera ajouté, il s'appelle “A” par défaut. Les sui-
vants seront nommés dans |'ordre alphabétique.

= Vous pouvez renommer un événement Arrangeur, en le
sélectionnant et en modifiant son nom dans la ligne d'infos
de la fenétre Projet ou en maintenant [Alt]/[Option], et en
double-cliquant sur son nom dans la chaine d'Arrange-
ment (voir ci-dessous) puis en entrant un nouveau nom.
Vous pouvez nommer vos événements Arrangeur en fonction de la struc-
ture de votre projet, ex. Couplet, Refrain, etc.

5. Créez autant d'événements que nécessaire.

33 1 4
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Drums

Loop 1
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Dans cet exemple, des événements Arrangeur ont été créés afin de cor-
respondre & la structure d'une chanson classique. Remarque : il n'y a
pas de base temporelle réelle dans le projet : les séquences musicales
sont déterminées par les événements Arrangeur.

Les événements peuvent étre déplacés, redimensionnés et
effacés a I'aide des techniques standard. Veuillez noter

que:

6. Sivous désirez modifier la longueur d'un événement,

sélectionnez I'outil Fleche puis cliquez sur et faites glisser
les coins inférieurs de I'événement dans la direction vou-
lue pour I'agrandir ou le raccourcir.
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= Sivous copiez un événement Arrangeur (par [Alt]/[Op-
tion]-déplacer ou par copier/coller), un nouvel événement
sera créé, avec le méme nom que l'original.

Il sera toutefois complétement indépendant de I'événement d'origine.

= Double cliquer sur un événement Arrangeur 'ajoute a la
chaine d'Arrangement actuelle.

Travailler avec les événements
Arrangeur

Vous avez maintenant un certain nombre de événements
Arrangeur formant les blocs de construction de base de vo-
tre arrangement. L'étape suivante consiste a arranger ces
événements a l'aide des fonctions de I'éditeur Arrangeur.

Créer un Arrangement

Vous pouvez élaborer un Arrangement dans I'éditeur Ar-
rangeur ou dans I'Inspecteur pour la piste Arrangeur. Pour
ouvrir I'éditeur Arrangeur, cliquez sur le bouton “e” dans la
Liste des Pistes ou I'lnspecteur pour la piste Arrangeur.

Piste Arrangeur Cquuer dans I'Inspecteur...

k [ A

Ouvrir Editeur Arrangeur

...ou dans la liste des pistes...

...pour ouvrir I'éditeur Arrangeur.

(‘ Editeur Arrangeur

(O[> ]

Che ngEur

Répétitic | M | Compteur

- Werse
- Chorus
- Bridge

A droite dans I'éditeur Arrangeur sont listés les événe-
ments Arrangeur disponibles, dans 'ordre selon lequel ils
apparaissent dans le temps. A gauche se trouve la chaine
d'Arrangement actuelle, qui indique dans quel ordre se-
ront relus les événements, de haut en bas, et combien de
fois ils seront répétés.

Au départ, la chaine d'Arrangement est vide, vous définis-
sez I'Arrangement en ajoutant des événements de la liste
de droite a la chaine d'Arrangement. Il existe plusieurs mé-
thodes pour ajouter des événements a la chaine
d’Arrangement :

= Double-cliquer sur le nom d'un événement dans la par-
tie droite de la fenétre (ou dans la fenétre de projet)...
Lorsqu'un événement est sélectionné dans la chaine d'Arrangement a
gauche, ajoutera cet événement a la liste, au-dessus de celui qui est sé-
lectionné. Lorsqu’aucun événement n'est sélectionné dans la chaine
d'Arrangement a gauche, ceci ajoutera cet événement & la fin de la liste.

= Sélectionner un ou plusieurs événements dans la liste &
droite, faire un clic droit puis sélectionner “Ajouter Sélec-
tion a I'Arrangeur”.

Ceci ajoutera les événement est sélectionnés a la fin de la liste.

= Gilisser et déposer les événements Arrangeur de la liste
située & droite dans celle de gauche.

Une ligne d'insertion bleue montre ol I'événement déplacé va se retrou-
ver dans la liste.

> Nom
Intro 1 1 o Intro
I Yerse 1 - Werse
T o
. |

Ici, I'événement Couplet (Verse) est déplacé dans la chaine d'Arrange-
ment et placé aprés le premier refrain.

= Faire glisser des événements Arrangeur de la fenétre
Projet et les déposer dans la chaine d’'Arrangement.

Si vous avez suivi notre exemple, vous devez avoir des
événements Arrangeur placés selon le modéle de base
d'une chanson populaire. Mais, nous avons utilisé des fi-
chiers audio qui n'ont que quelques mesures de long —
pour transformer notre modéle en “chanson” (ou tout du
moins en un semblant de chanson), ces fichiers doivent
étre lus en boucle. C'est la qu'intervient la fonction Ré-
pétitions.
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Si vous voulez gu'un événement soit répété plusieurs fois,
procédez comme ceci :

= Cliquez dans le champ Répétitions d'un événement, ta-
pez le nombre de répétitions désiré puis pressez [Entrée].
Lorsque vous rejouerez la chaine d'Arrangement, la colonne Compte in-
diquera quelle répétition de cet événement est en train d'étre lue.

e Arrangeur actuelle

Répétitic | M | Compteur

]

I Bridge

= Cliquez sur le champ Mode d'un événement et sélec-
tionnez le mode de répétition désiré.

Option Bouton Description

Normal Dans ce mode, votre chaine d’Arrangement sera
relue normalement, telle que vous 'avez établie.

Répéter a Dans ce mode, I'événement Arrangeur actuel sera

l'infini répété en boucle jusqu’a ce que vous cliquez sur

un autre événement dans I'éditeur Arrangeur ou
que vous appuyiez & nouveau sur Lecture.

Pause aprés
répétitions

Dans ce mode, la lecteur de la chaine d'Arrange-
ment sera arrétée aprés avoir lu toutes les répéti-
tions de I'événement Arrangeur actuel.

Si vous relisez maintenant la chaine d'Arrangement, vous
entendrez I'arrangement complet. Procédez comme ceci :

1. Vérifiez que le mode Arrangeur est activé.
Si le mode Arrangeur est activé, le projet sera relu en respectant les ré-
glages de I'Arrangeur.

(‘ Editeur Arrangeur

(O] >

Chailne Srrangzur 1

L

Activer Mode Arrangeur

Le bouton du mode Arrangeur doit étre active.

2. Disposez la fenétre de I'éditeur Arrangeur afin de voir
la piste Arrangeur dans la fenétre Projet, et cliquez dans la
colonne avec la Fléche de I'événement situé en haut de la
liste pour que la fleche devienne bleue.

Vous devez voir le curseur de projet sauter au début du premier événement
spécifié dans la chaine d'Arrangement.

3. Déclenchez la lecture, depuis I'éditeur Arrangeur ou
depuis la palette Transport.
Les événements seront relus dans I'ordre spécifié.
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Edition de la chaine d’Arrangement
Dans la chaine d'Arrangement a gauche vous pouvez :

= Sélectionner des événements en cliquant dessus. (Pour
sélectionner plusieurs événements cliquez en maintenant

[Maj] ou [Cirl]/[Commande].

Si vous cliquez en maintenant [Ctrl]/[Commandel], les événements sélec-
tionnés n'ont pas besoin d'étre adjacents.

= Faire glisser des événements pour les déplacer dans la
liste.

= Faire glisser tout en maintenant [Alt]/[Option] pour créer
des copies des éléments sélectionnés.

La position d'insertion est indiquée par une ligne bleue ou rouge dans la
liste. Une ligne bleue signifie que I'élément peut étre déplacé ou copie,
une ligne rouge signifie que les éléments ne peuvent étre ni déplacés ni
copiés a cette position.

= Utiliser la colonne Répétitions pour indiquer combien
de fois chaque événement sera répété.

= Cliquer sur la fléche située a gauche d'un événement
dans la chaine d'Arrangement pour déplacer la position
de lecture au début de cet événement.

= Pour supprimer un événement de la liste, faites un clic

droit dessus et sélectionnez “Supprimer Touché” dans le
menu local qui apparait. Pour supprimer plusieurs événe-
ments, sélectionnez-les, faites un clic droit et sélectionnez
“Supprimer Sélectionné”.

Navigation

Pour passer d'un événement a |'autre dans I'Arrangeur,
utilisez les boutons de transport de 'Arrangeur :

Maillon précédent . o R
Premiére répétition de la chaine en cours

Maillon suivant Derniére répétition de la chaine en cours
Ces controles sont disponibles dans I'éditeur Arrangeur,
la barre d'outil de la fenétre Projet et dans la palette
Transport.

Dans I'éditeur Arrangeur, I'événement actuellement relu est
indiqué par une fléche dans la colonne de gauche, et les té-
moins de la colonne Compteur.

La piste Arrangeur



Gestion des chaines d’Arrangement

Vous pouvez créer plusieurs chaines d'Arrangement.
Vous pourrez ainsi créer différentes versions de lecture.
Les boutons situés a droite de la barre d'outils de I'éditeur
servent a:

Bouton

Description

Cliquer pour renommer la chaine d’Arrangement actuelle.
a

Créer une nouvelle chaine d’Arrangement vide.

[=
|
= Créer un duplicata de la chaine d’Arrangement actuelle,
|._'|:| contenant les mémes événements.
— Supprimer la chaine d'Arrangement actuellement sélec-
tionnée. N'est disponible que si vous avez créé plusieurs

chaines d'Arrangement.

= Dans l'lnspecteur, ces fonctions sont accessibles de-
puis le menu local Arrangeur (ouvert en cliquant sur le
champ de nom de I'Arrangeur).

Les chaines d'Arrangement que vous créées sont listées
dans le menu local Nom situé dans I'éditeur Arrangeur a
gauche des boutons, en haut de I'Inspecteur de la piste
Arrangeur et dans la liste des pistes. Toutefois, pour pou-
voir sélectionner une autre chaine d'Arrangement dans ce
menu local, le mode Arrangeur doit étre activé.

Mettre a plat la chaine
d’Arrangement

Lorsque vous avez élaboré une chaine d’Arrangement qui
vous satisfait, vous pouvez la “mettre a plat”, c'est-a-dire
convertir la liste en un projet linéaire. Procédez comme
ceci :

1. Cliquez sur le bouton Mettre a plat la Chaine (ou sélec-
tionnez Mettre a plat la Chaine dans le menu local situé
dans I'lnspecteur pour la piste Arrangeur).

Les événements et conteneurs présents dans le projet sont réordonnés,
répétés, redimensionnés, déplacés et/ou supprimés (s'ils se trouvent en
dehors des limites des événements Arrangeur utilisés), afin que tout cor-
responde exactement a la chaine d'Arrangement.

ofs

Le bouton Mettre & plat la chaine
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2. Déclenchez la lecture.
Le projet sera désormais relu exactement comme dans le mode Arran-
geur, mais vous pouvez le visualiser le modifier comme d’habitude.

/N Lamise a plat de la chaine d'Arrangement peut sup-
primer des événements et des conteneurs du projet.
N'utilisez la fonction Mettre a plat que lorsque vous
étes sUr de ne plus avoir besoin d'éditer la piste Ar-
rangeur ou la chaine d'Arrangement. En cas de
doute, sauvegardez une copie du projet avant la mise
a plat de la chaine d’Arrangement.

Options de mise a plat

Il est parfois utile de conserver les événements Arrangeur
d'origine méme apres la mise a plat de la piste Arrangeur.
Grace aux options de mise a plat, vous pouvez définir
quelle chaine sera aplatie (section Source), ou elle sera
sauvegardée et comment elle sera nommeée (section Des-
tination) ainsi que d'autres options (section Options).

1. Cliquez sur le bouton des Options de Mise a Plat.

nlMettre & plat (avec Options & Preférences)

2. Dans la fenétre qui apparait, sélectionnez les options
désirées.

< Editeur Arrangeur

Saurce Destination Opions

@ Chaine actuell
O Chaines sélectiomnées.
@ Touies les chaines

v Chaine Arrangeur 2 Figiet actuel

¥ Chaine Arrangzur 1

I Corserver Fists Aniangeu
B Renommer les Evenements Aoy
M Faite des Copies réelles des Contensul
I e pas scinder s événements
G Ouvi Nouvesus Projets:
2 Nouveaun Proies e Casosds

Nouweau Projet
Q Ajouter Nom de Chaine ala fin
@ Uiserom de l Chaine

® Lpuier ruméno

Enarizie Metire  plat

Dans la section Source vous pouvez spécifier quelle chaine
d'Arrangement sera aplatie. Les options disponibles sont
les suivantes :

Option Description

Chaine actuelle Sivous activez cette option, seule la chaine actuelle sera

aplatie.

Chaine
sélectionnée

Si vous activez cette option, vous pouvez sélectionner la
chaine d’Arrangement a aplatir dans la liste & gauche.

Toutes les
chaines

Si vous activez cette option, toutes les chaines d’Arran-
gement du projet en cours seront aplaties.

La piste Arrangeur



La section Destination permet de choisir ol sera sauve-
gardé le résultat de la mise a plat. Les options disponibles
sont les suivantes :

Option Description

Projet en cours  Cette option n’est disponible, que si vous avez sélec-
tionné la “Chaine actuelle” comme Source. Si vous acti-
vez cette option, le résultat de la mise a plat de la Chaine
actuelle sera sauvegardé dans le projet en cours.

Nouveau Projet Si vous activez cette option, vous pouvez aplatir une ou
plusieurs chaines dans un nouveau projet. Dans ce cas, il
peut étre utile d’employer les options de nommage. Si
vous activez “Ajouter nom de Chaine a la fin”, le ou les
nom(s) de Chaine(s) seront ajoutés, entre crochets au
nom du projet. Si vous activez “Utiliser nom de la Chaine”,
le(s) nouveau(x) projet(s) auront le nom de la (ou les)
chaine(s) d’Arrangement. Si vous activez “Ajouter Numéro,
le(s) nouveau(x) projet(s) seront nommés comme les an-
ciens et un numéro entre crochets sera ajouté a leur nom.

Dans la section Options vous pouvez faire divers régla-
ges. Les options disponibles sont les suivantes :

Option Description

Conserver piste Si vous activez cette option, la piste Arrangeur sera con-
rrangeur servée lors de la mise a plat de la chaine rrangement.
A lors de | lat de la ch d'A t
i vous activez I'option “Renommer événements Arran-
S 1 I'option “R ts A
geur” un numéro sera jouté aux événements en fonction
e leur utilisation. Par exemple si vous utilisez deux fois
de | tilisation. P: | til deux f
I'événement Arrangeur “A”, la premiére occurrence sera
renommée “A 1" et la seconde “A 2.

Faire des copies Normalement, vous obtenez des copies partagée lorsque
réelles des con- la piste Arrangeur est aplatie. Si vous activez cette op-
teneurs tion, des copies réelles seront créées a la place.

Ne pas scinder Si cette option est activée, les notes MIDI qui commen-

les événements cent avant ou dure plus longtemps que I'événement Ar-
rangeur ne seront pas incluses. Seules les notes MIDI
notes qui commencent et se terminent dans les limites de
I'événement Arrangeur seront prises en compte.

Ouvrir nouveaux Sivous activez cette option, une nouveau projet sera

Projets créé pour chaque chaine d’Arrangement aplatie. Si vous
activez I'option “Nouveaux projets en cascade” les pro-
jets seront ouverts en cascade.

3. Vous pouvez maintenant aplatir la piste Arrangeur en
cliquant sur le bouton Mettre a Plat.

Si vous réalisez que vous souhaitez encore faire d'autres arrangements,
vous pouvez aussi cliquer sur le bouton “En arriére” et faire vos réglages.
Les réglages de mise a plat seront conservés.

4. Cliquez sur le bouton “En arriére” pour revenir & 'édi-
teur Arrangeur ou refermer la fenétre en cliquant sur sa
case de fermeture.

Mode Live

Si vous avez configuré une piste Arrangeur et que vous
voulez la relire, vous avez aussi la possibilité d'agir sur I'Ar-
rangement en “live". Notez que le mode Arrangeur doit
avoir été activé pour pouvoir utiliser le mode Live.

1. Ajoutez une piste Arrangeur en sélectionnant “Arran-
geur” dans le sous-menu Ajouter Piste du menu Projet.

2. Créez les événements Arrangeur désirés en les dessi-
nant avec le Crayon sur la piste Arrangeur.

3. Définissez une chaine d'Arrangement dans I'Inspec-
teur pour la piste Arrangeur ou dans I'éditeur Arrangeur,
activez le mode Arrangeur et relisez votre projet.

Vous pouvez maintenant utiliser les événements Arran-
geur listés dans la section inférieure de I'Inspecteur de la
piste Arrangeur pour relire votre projet en mode Live :

4, Passez en mode Live en cliquant sur la petite fléche si-
tuée dans la liste du bas dans I'lnspecteur de la piste Ar-
rangeur a gauche de |'événement Arrangeur que vous
voulez déclencher.

L'événement Arrangeur sera bouclé indéfiniment, jusqu'a ce que vous
cliquiez sur un autre événement Arrangeur. C'est trés utile, par ex. pour
lire en boucle un solo de guitare sur une durée modulable.

= Vous pouvez arréter le mode Live en cliquant sur le bou-
ton Stop ou revenir & la lecture “normale” en mode Arran-
geur en cliquant sur un événement Arrangeur dans la liste
du haut.

Dans ce dernier cas, la lecture reprendra a partir de I'événement Arrangeur
ot1 vous avez cliqué. Le menu local de “Sélection de grille” sera toujours
pris en compte. Si la grille est réglée sur “1 Bar" et que vous cliquez sur le
bouton STOP, la lecture sera stoppée aprés la mesure suivante.
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Piste Arrangeur

Intro

Werse

Y
u

I Chorus

I Werse
I Bridge

ET

Intro

- Werse
- Chorns
- Eridge

none

4 Bars
2 Bars
1 Bar

1 Beat [%

m

L'événement Arrangeur actif sera relu tel qu'il a été défini
avant de passer au suivant.

Option Description

none Passe immédiatement & la section suivante.

4 bars,
2 bars

Si un de ces modes est sélectionné, une grille de 4 ou 2 mesu-
res (en fonction du réglage) sera placée sur I'événement Arran-
geur actif. Dés que la ligne de la grille choisie est atteinte, la
lecture passe a I'événement Arrangeur suivant. Exemple:
Supposons que vous ayez un événement Arrangeur de 8 mesu-
res et que la grille est réglée sur “4 bars”. Si le curseur se trouve
entre les 4 premiéres mesures de I'événement Arrangeur et que
vous cliquez sur I'événement Arrangeur suivant, la lecture pas-
sera & I'événement suivant lorsque la fin de la quatriéme mesure
de I'événement Arrangeur est atteinte. Si le curseur se trouve
entre les 4 derniéres mesures de événement Arrangeur, la lec-
ture passera a I'événement suivant a la fin de I'événement.

Si un événement est plus court que 4 (ou 2) mesures lorsque
ce mode est sélectionné, la lecture passera a la section sui-
vante a la fin de I'événement.

1 bar
1 beat
End

Passe a la section qui suit a la barre de mesure suivante.
Passe a la section qui suit au battement suivant.

Joue la section en cours jusqu’a la fin, puis passe a la suivante.

Arranger votre musique sur une
vidéo

La chronologie relative de votre piste Arrangeur peut ser-
vir de référence a la place de celle du projet. C'est utile si
vous désirez utiliser la piste Arrangeur pour composer de
la musique pour illustrer une vidéo et remplir, par ex. un

passage spécifique de la vidéo avec de la musique, en ré-
pétant le nombre adéquats d'événements Arrangeur.
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Si vous positionnez votre synchroniseur maftre externe sur
une position ne correspondant pas a I'heure de départ,
Cubase passera automatiquement sur la bonne position
dans la piste Arrangeur et commencera la lecture a partir
d'ici, ainsi la position relative correcte sera trouvée et non
pas a I'heure absolue du projet. La référence pour le ti-
mecode externe peut étre MIDI ou tout autre Timecode
pouvant étre interprété/lu par Cubase.

= Sile mode Arrangeur n'est pas activé ou s'il n'existe
aucune piste Arrangeur, Cubase fonctionne comme d’'ha-
bitude.

L'exemple qui suit vous aidera a comprendre cette
fonctionnalité :

1. Configurez un projet avec une piste MIDI et trois con-
teneurs MIDI. Le premier doit démarrer a la position
00:00:00:00 et se terminer a la position 00:01:00:00, le
second doit démarrer a la position 00:01:00:00 et se ter-
miner & la position 00:02:00:00 et le troisiéme doit démar-
rer a la position 00:02:00:00 et se terminer a la position
00:03:00:00.

2. Activez le bouton Sync de la palette Transport.

3. Ajoutez une piste Arrangeur et créez des événements
Arrangeur correspondant aux conteneurs MIDI.

4. Définissez une chaine d’Arrangement “A-A-B-B-C-
C", activez le mode Arrangeur et relisez le projet.

5. Démarrez le Timecode externe a la position
00:00:10:00 (dans les limites de "A").

Dans ce projet, la lecture est calée sur la position 00:00:10:00 vous en-
tendez "A" jouer. Rien de spécial |

Maintenant voyons ce qu'il se passe si votre synchroni-
seur maitre externe démarre a une position qui ne corres-
pond pas a |'heure de départ:

6. Démarrez 4 00:01:10:00 (dans les limites de ce qui
était "B" a I'origine).

Dans ce projet, la lecture est calée sur la position 00:01:10:00 vous en-
tendez "A" jouer, car la piste Arrangeur est lue deux fois.

7. Démarrez le Timecode externe a la position
00:02:10:00 (dans les limites de ce qui était "C" a
I'origine).

Dans ce projet, la lecture est calée sur la position 00:02:10:00 vous en-
tendez "B" jouer, car il lit "plus tard" dans la piste Arrangeur.

La piste Arrangeur



9

Utilisation des marqueurs



A propos des marqueurs

Les marqueurs servent a trouver rapidement certaines po-
sitions. Si vous devez souvent passer d'une position & une
autre dans un projet, vous pouvez y placer des marqueurs.
Il existe deux types de marqueurs:

= Des marqueurs de cycle permettant de stocker les positions
de début et de fin d'une plage.
= Les marqueurs standard qui repérent une position spécifique.

Les marqueurs peuvent étre créés et édités de plusieurs
manieres :

Via la fenétre Marqueurs (voir ci-dessous).

Au moyen d'une piste Marqueur (voir “Usage de la piste Mar-
queur” & la page 114).

Au moyen des raccourcis clavier (voir “Raccourcis clavier des
marqueurs” a la page 117).

Au moyen de I'Explorateur de Projet (voir “Edition de mar-
queurs dans I'Explorateur de Projet” & la page 117).

= Les délimiteurs gauche et droit sont traités séparément
— voir “Les délimiteurs gauche et droit” a la page 65.

La fenétre Marqueurs

¢ Marqueurs - External MIDI 1.cpr g@
l Ajouter ] [ Supprimer ] l Déplacer l Mantrer

| Fin

| Langueur | Dezcription
Début Chant

[0 T+ Position
1 15 11
2

32.1.1. 0

»

Dans la fenétre Marqueurs vous pouvez effectuer toutes
les opérations concernant les marqueurs. Les marqueurs
sont affichés dans I'ordre dans lequel ils se produisent
dans le projet, en partant du haut de la fenétre. La plupart
des fonctions de la fenétre Marqueurs sont également
disponibles dans I'Inspecteur lorsque I'on sélectionne la
piste Marqueur.

Pour ouvrir la fenétre Marqueurs, vous pouvez :
= Sélectionnez Marqueurs dans le menu Projet,

= Cliquez sur le bouton “Show” de la section Marqueurs
de la palette Transport
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= Utilisez le raccourci clavier (par défaut [Ctrl]/[Com-
mande]-[M]).

Les colonnes de la fenétre Marqueurs

La fenétre Marqueurs est divisée en quatre colonnes, qui
servent a effectuer les opérations suivantes :

= La plus a gauche est la colonne de Calage.

Cliquez dans cette colonne afin de déplacer le curseur de projet sur la
position du marqueur correspondant. Une fléche bleue indique le mar-
queur le plus prés du curseur de projet (ou le marqueur le plus prés situé
avant le curseur de projet).

= La colonne ID sert a éditer les numéros des marqueurs.
Voir “A propos des numéros (ID) des marqueurs” & la page 114.

= La colonne Position affiche les positions temporelles
des marqueurs (ou les positions de départ des marqueurs
de cycle).

Les positions des marqueurs peuvent étre éditées directement dans
cette colonne.

* Les colonnes Fin et Longueur affichent les positions de
fin et la longueur de marqueurs de cycle — voir “A propos
des marqueurs de cycle” a la page 115.

Il est aussi possible d'éditer directement ces valeurs dans leurs colonnes
respectives.

* La colonne Description sert a entrer un nom ou une
description adéquate du marqueur.

Cliquez sur un entéte de colonne pour trier la liste des
marqueurs selon cet ordre. Les colonnes peuvent aussi
étre réordonnées en faisant glisser leur entéte.

Ajouter et supprimer des marqueurs dans la fenétre
Marqueurs

Vous pouvez ajouter des marqueurs (en mode Arrét, pen-
dant la lecture ou I'enregistrement) en cliquant sur bouton
Ajouter ou en appuyant sur la touche [Insert] (Windows uni-
quement) du clavier de I'ordinateur. Les marqueurs sont
toujours ajoutés sur 'emplacement actuel du curseur de
projet.

= Pour ajouter un marqueur de cycle, sélectionnez “Mar-
queurs de cycle” depuis le menu local Montrer et cliquez
sur le bouton Ajouter.

Vous ajoutez ainsi un marqueur de cycle entre les délimiteurs gauche et
droit. Vous pouvez aussi dessiner des marqueurs de cycle sur la piste Mar-
queur (voir “Edition des marqueurs dans la piste Marqueur” 4 la page 115).
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= Pour supprimer un marqueur, sélectionnez-le et cliquez
sur le bouton Supprimer.

= Notez que vous pouvez affecter des raccourcis clavier
aux diverses commandes de Marqueur dans le dialogue
des Raccourcis Clavier (voir “Raccourcis clavier des mar-

queurs” & la page 117).

Déplacer des positions de marqueur dans la fenétre
Marqueurs

Le bouton Déplacer de la fenétre Marqueurs sert a “repro-
grammer” les positions des marqueurs. Procédez comme
Ceci :

1. Réglez le curseur de projet sur la position a laquelle
vous voulez déplacer (ou reprogrammer) un marqueur.

2. Sélectionnez le marqueur dont vous voulez changer la
position dans la fenétre Marqueurs.

Ne sélectionnez pas le marqueur en cliquant dans la colonne la plus a
gauche, car cela déplacerait le curseur de projet sur ce marqueur.

= Si vous sélectionnez un marqueur de cycle, I'opération
de déplacement affecte la position de départ du marqueur
de cycle.

La longueur de I'étendue n'est pas affectée.

3. Cliquez sur le bouton Déplacer.

Vous pouvez aussi déplacer des marqueurs en modifiant
leur position numériquement dans la colonne Position.

A propos des numéros (ID) des marqueurs

Chaque fois que vous ajoutez un marqueur il lui est automa-
tiquement et séquentiellement attribué un numéro ID, en
commengant par 1. Ces numéros peuvent étre changés a
tout moment, ce qui permet d'assigner des marqueurs spé-
cifiques aux raccourcis clavier (voir ci-dessous).

Les numéros d'identification de marqueurs de cycle appa-
raissent entre crochets et démarrent a [1]. Il est aussi pos-
sible de les changer.

Assigner des marqueurs aux raccourcis clavier

Comme expliqué précédemment, les numéros des mar-
queurs sont automatiquement et séquentiellement assignés
a chaque ajout de marqueur. Le neuf premiers marqueurs
(1 2 9) peuvent étre rappelés par des raccourcis clavier —
par défaut [Maj.]-[1] & [9] sur le clavier alphanumérique.
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= Sivous avez plus de 9 marqueurs dans un projet, vous
ne pourrez pas utiliser de raccourcis clavier pour accéder
aux marqueurs assignés aux numéros 10 et plus.

Si vous voulez conserver tous les marqueurs en cours,

mais que vous voulez que ces marqueurs soient accessi-
bles via des raccourcis clavier, la solution consiste a réas-
signer les numéros de marqueur. Procédez comme ceci :

1. Décidez d'abord quels seront les marqueurs qui auront
un numéro de 1 a9 que vous allez réassigner a un nouveau
numéro, puis supprimez son assignation au raccourci cla-
vier.

Mémorisez le numéro.

2. Tapez ce numéro dans la colonne ID du marqueur que
vous voulez assigner a la touche du pavé numérique et
appuyez sur [Entrer].

Les deux numéros de marqueur sont intervertis et le raccourci clavier
vous améne désormais au marqueur sélectionné ici.

3. Répétez cette manceuvre pour les autres marqueurs.

= Vous pouvez aussi tout simplement supprimer un des
marqueurs ayant un numéro de 1 a 9 afin de libérer une tou-
che, voir “Ajouter et supprimer des marqueurs dans la fe-

nétre Marqueurs” a la page 113.

. ur voir plus sur r urci vier r-
Pour en savoir plus sur les raccourcis clavier des ma
queurs, voir “Raccourcis clavier des marqueurs” a la page
117.

Usage de la piste Marqueur

Délimiteurs

Marqueurs

Marqueur de cycle

Start Voo

1 2

La piste Marqueur offre une alternative pour voir et éditer
les marqueurs. Les marqueurs affichés sur la piste Mar-
queur sont exactement les mémes que ceux de la fenétre
Marqueur, et tout changement effectué sur la piste Mar-
queur sera reflété dans la fenétre Marqueurs et vice versa.
Les marqueurs de position standard sont représentés
comme des événements marqueur, par des lignes vertica-
les avec leur nom (si vous leur en avez donné un) et leur
numéro a coté. Si vous sélectionnez la piste Marqueur,
tous les marqueurs apparaissent dans I'Inspecteur,
comme dans la fenétre Marqueurs.
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A propos des marqueurs de cycle

Les marqueurs de cycle apparaissent sur la piste Mar-
queur sous la forme de deux marqueurs liés par une ligne
horizontale. Les marqueurs de cycle sont idéals pour la
mémorisation des sections d'un projet. En posant des
marqueurs de cycle pour repérer les sections d'une chan-
son, par exemple “Intro”, “Couplet”, “Refrain”, il vous est
possible de naviguer parmi ces sections et aussi, si né-
cessaire, de répéter I'une des sections (en activant cycle
sur la palette transport).

De plus, les marqueurs de cycle apparaissent dans le menu
local de Zoom horizontal dans la fenétre Projet (voir ci-
apres).

Ajouter la piste Marqueur

Pour ajouter la piste Marqueur au projet, sélectionnez
“Marqueur” dans le sous-menu Ajouter une Piste du menu
Projet ou faites un clic droit dans la liste des pistes et sé-
lectionnez “Ajouter une piste Marqueur” dans le menu
contextuel. Il n'y a qu'une seule piste Marqueur par projet.

Edition des marqueurs dans la piste Marqueur

Les fonctions d'édition suivantes peuvent étre exécutées
directement sur la piste Marqueur :

* Ajouter des marqueurs “A la volée”.

Utilisez la touche [Insert] (Win) ou le bouton “Ajouter Marqueur” de la
liste des pistes pour que la piste de Marqueur ajoute des marqueurs de
positions a la position actuelle du curseur, durant la lecture.

Boutons Ajouter Marqueur/Ajouter Marqueur de Cycle

= Ajouter un marqueur de cycle aux positions des délimi-
teurs gauche et droit.

Cliquez sur le bouton “Ajouter Marqueur de Cycle" dans la liste des pis-
tes pour que la piste de Marqueur ajoute un marqueur de cycle délimitant
la zone comprise entre les délimiteurs gauche et droit.

= Sélectionner des marqueurs.

Vous pouvez utiliser des techniques de sélection standard tel que le cli-
quer-étirer afin de tracer un rectangle de sélection ou utiliser [Maj] pour
sélectionnez des marqueurs séparés.
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= Dessiner des marqueurs de position.

A Iaide de I'outil Crayon (ou en appuyant sur [Alt)/[Option] et en utilisant
I'outil Fléche), vous pouvez créer ou “dessiner” des marqueurs de posi-
tion & n'importe quelle position sur la piste. Si le Calage est activé dans
la barre d'outils, il détermine alors a quelles positions vous pouvez tracer
des marqueurs.

= Dessiner des marqueurs de cycle

Pour délimiter I'étendue d'un marqueur de cycle, appuyez sur [Cirl])/[Com-
mande] et utilisez 'outil Crayon. S'ils sont actifs, les réglages de Calage
sont appliqués.
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= Les marqueurs de cycle peuvent se superposer.

= Redimensionner un marqueur de cycle

Sélectionnez un marqueur de cycle en cliquant dessus. Deux poignées

apparaissent au bas des événements de départ et de fin. Si vous cliquez

tout en maintenant I'une des poignées, vous pouvez tirer I'événement

vers la gauche ou vers la droite afin de redimensionner le marqueur de

cycle. Vous pouvez superviser la position numérique sur la ligne d'infos.
<+
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= Déplacer les marqueurs.

Cliquez et faites glisser pour déplacer les marqueurs sélectionnés, ou mo-
difier les positions des marqueurs dans la ligne d'infos. Comme d'habi-
tude, le Calage sera pris en compte s'il est activé.

Boucler

= Supprimer des marqueurs.
Comme pour les autres événements : sélectionnez-les et appuyez sur
[Suppr.], ou utilisez la Gomme, etc.

= Nommer des marqueurs.
Le nom du marqueur sélectionné peut étre édité en cliquant dans la ligne
d'infos.

Utilisation des marqueurs



Naviguer en utilisant des marqueurs de cycle

Les marqueurs de cycle représentent des zones plus que
des positions. Donc, vous n'allez pas les utiliser pour dé-
placer le curseur de projet, mais plutét pour déplacer les
délimiteurs gauche et droit :

= Si vous faites un double-clic sur un marqueur de cycle,
ou si vous le sélectionnez depuis le menu local Cycle de la
liste des pistes, les délimiteurs gauche et droit sont dépla-
cés afin de couvrir le marqueur de cycle.

Pour déplacer la position du curseur de projet au début ou a la fin du
marqueur de cycle, déplacez-le sur le délimiteur correspondant (par ex.
en utilisant les touches du pavé numérique [1] et [2]).

= Vous pouvez aussi utiliser les raccourcis clavier, voir
“Raccourcis clavier des marqueurs” a la page 117.

Zoomer sur les marqueurs de cycle

= En sélectionnant un marqueur de cycle sur le menu lo-
cal de Zoom, I'affichage des événements est agrandi de
maniére & couvrir uniquement I'étendue sélectionnée (voir
la section “Préréglages de Zoom et marqueurs de cycle” a
la page 39).

Vous obtenez le méme résultat en appuyant sur [Alt]/[Option] tout en
double-cliquant sur le marqueur de cycle dans I'affichage des événe-
ments.

Edition des marqueurs de cycle a l'aide d’outils

Il est possible d'éditer les marqueurs de cycle sur la piste
Marqueur en utilisant les outils suivants (le Calage s'appli-
que, comme d'habitude) :

Outil Usage

Crayon Appuyez sur [Ctrl[/[Commande] et utilisez I'outil Crayon
pour créer de nouveaux marqueurs de cycle (comme dé-
crit ci-dessus).

Gomme Cliquez avec la gomme pour effacer un marqueur de cy-
cle. Si vous maintenez [Alt]/[Option] enfoncé au moment
du clic, tous les marqueurs suivants sont également effa-
cés.

Intervalle de Cette fonction est décrite ci-dessous.

sélection

Les autres outils ne peuvent étre utilisés avec les mar-
queurs de cycle.

Utilisation de marqueurs pour sélectionner
des intervalles dans la fenétre Projet

Les marqueurs n'ont pas pour seul usage de vous aider a
déplacer rapidement le curseur de projet et les délimiteurs ;
ils peuvent étre utilisés avec I'outil de sélection d'intervalle
pour opérer de telles sélection dans la fenétre Projet. C'est
utile si vous désirez opérer rapidement une sélection qui
s'étend sur toutes les pistes du projet.

= Faites un double-clic avec I'outil de Sélection d'Intervalle
entre deux marqueurs — ce qui sélectionne tout ce qui est
situé a l'intérieur des marqueurs, en englobant toutes les
pistes du projet (comme si vous aviez utilisé 'outil de Sé-
lection d'Intervalle pour dessiner un rectangle).

Toute fonction ou traitement effectué affectera alors cette seule sélection.

Déplacer et copier des sections

Voici une méthode rapide pour déplacer ou copier des
sections entiéres d'un projet (sur toutes les pistes) :

1. Placez des marqueurs au début et a la fin de la section
que vous désirez déplacer ou copier.

2. Sélectionnez I'outil de Sélection d'Intervalle et double-
cliquez sur la piste Marqueur entre les marqueurs.

Tout ce qui se trouve dans le projet a l'intérieur des limites du marqueur
de cycle sera sélectionné.

3. Cliquez sur la piste Marqueur dans la zone sélectionnée
et faites glisser cette section sur une nouvelle position.
La sélection dans la fenétre Projet sera déplacée a la méme position.

= Si vous maintenez les touches [Alt]/[Option] tout en fai-
sant glisser la section, celle-ci sera copiée au lieu d'étre
seulement déplacée.
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Raccourcis clavier des marqueurs

Vous pouvez utiliser des raccourcis clavier pour les opéra-
tions suivantes :

Opération Description Touche par
défaut
Insérer marqueur Crée un nouveau marqueur ala  [Insert]
position actuelle du curseur de  (Windows uni-
projet quement)

Se caler sur le
marqueur suivant

Déplace le curseur de projet vers [Maj.]+[N]
la droite a la position du marqueur
suivant (s'il existe).

Se caler sur le
marqueur précédent

Déplace le curseur de projet vers [Ma].]+[B]
la gauche a la position du mar-
queur précédent (s'il existe).

Au marqueur 129 Déplace le curseur de projet sur le [Maj.]+[1] & [9]

marqueur spécifié (numéro 1 a 9).

Poser marqueur
149

Place le marqueur spécifié (nu-  [Ctrl]/[Com-
méro 1 4 9) & la position actuelle mande]+[1] & [9]
du curseur de projet.

Rappeler marqueur
decycle1a9

Déplace les délimiteurs gauche et [Maj.]+[Pavé 1] &
droit de chaque c6té du marqueur [Pave 9]
de cycle spécifié (1 & 9).

Si vous avez besoin de vérifier les assignations des rac-
courcis clavier, les commandes concernant les marqueurs
se trouvent dans la catégorie Transport du dialogue des
Raccourcis clavier.

= Pour que les commandes [Maj.]+[Pavé 1] a [Pave 9]
fonctionnent, il faut que Verrou Num soit désactivé sur le
clavier de 'ordinateur !
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Edition de marqueurs dans
’Explorateur de Projet

/N Pour visualiser et éditer des marqueurs dans I'Explo-
rateur de Projet, il faut ajouter la piste de marqueur
dans la fenétre Projet.

Sivous avez placé une piste de Marqueurs dans la fenétre
Projet, vous pouvez créer et éditer tous les paramétres de
marqueurs, y compris leurs numéros, dans I'Explorateur
de Projet. Voici comment faire :

1. Ouvrez I'Explorateur de Projet en le sélectionnant sur
le menu Projet.

2. Sélectionnez “Marqueurs” dans la fenétre Structure
du Projet.

Une liste des marqueurs apparait dans la fenétre principale de I'Explora-
teur.

3. Vous pouvez a présent éditer les noms de marqueurs,
leurs positions et numéros, en sélectionnant un élément et
en tapant des valeurs dans la fenétre de I'Editeur principal.
Pour plus de détails sur 'édition dans I'Explorateur de Projet, voir “Editer
la piste Marqueur” a la page 444.

= Vous pouvez utiliser le menu local Ajouter associé au
bouton Ajouter pour insérer de nouveaux marqueurs ou
marqueurs de cycle lorsque la piste de Marqueurs est sé-
lectionnée dans I'Explorateur de Projet.

Le fonctionnement est identique a celui du bouton Ajouter de la fenétre
de Marqueurs, voir “Ajouter et supprimer des marqueurs dans la fenétre
Marqueurs” a la page 113.

Utilisation des marqueurs
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A propos des pistes Répertoire

Piste
Répertoire

Rhythm Guit

Les pistes du guit_solo

répertoire

Comme son nom I'indique, une piste Répertoire est un
dossier contenant d'autres pistes. Déplacer des pistes
dans un dossier est un moyen de structurer et d'organiser
des pistes dans une fenétre d'Arrangement. Par exemple,
grouper plusieurs pistes dans une piste Répertoire permet
de “masquer” des pistes (ce qui libére de la place dans
I'écran de travail), de régler plus facilement et rapidement
plusieurs pistes en Solo ou en Mute, ainsi que d'éditer et
mixer plusieurs pistes en une seule entité, etc. Les pistes
Répertoire peuvent contenir n'importe quel type de piste,
y compris d'autres pistes Répertoire.

Manipulation des pistes Répertoire

Créer une piste Répertoire

Les pistes Répertoire se créent exactement comme les
autres types de pistes : Sélectionnez “Ajouter piste” dans
le menu Projet puis choisissez “Répertoire” dans le sous-
menu qui apparait ou faites un clic droit dans la liste des
pistes et sélectionnez “Ajouter une piste Répertoire” dans
le menu contextuel.

Transférer des pistes dans un dossier

Vous pouvez transférer des pistes dans un dossier en uti-
lisant le Glisser/Déposer :

1. Dans la liste des pistes, cliquez sur celle que vous dé-
sirez transférer dans un dossier, puis faites-la glisser sur
une piste Répertoire.

Une fléche verte pointant vers un dossier lorsque vous tirez la piste vers
la piste Répertoire dans la liste.
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2. Relachez le bouton de la souris.

La piste est désormais placée dans la piste Répertoire, et tous ses
événements et conteneurs seront représentés par un conteneur Ré-
pertoire correspondant (voir “Travailler avec des conteneurs Réper-
toire” & la page 110), qui est une représentation graphique de tous les
événements et conteneurs du dossier.

Guit_Folder
‘k Lead Guitar
Rhythm Guit

Lead Guitar

guit_solo Rhythm Guit

guit_solo

Comme vous pouvez placer n'importe quel type de pistes
dans une piste Répertoire, vous pouvez créer des sous-
dossiers en plagant une piste Répertoire dans une autre.
C'est ce qu’on appelle “imbriquer”. A titre d’exemple, vous
pourriez gérer un dossier contenant toutes les parties vo-
cales d'un projet. Chaque partie vocale inclurait un sous-
dossier comportant toutes les prises, etc.

Supprimer des pistes d’un dossier

Pour supprimer une piste d'un dossier, faites-la glisser
hors du dossier et déposez-la dans la liste des pistes.

Masquer/afficher des pistes dans un Dossier

Vous pouvez masquer ou afficher les pistes contenues
dans un dossier en cliquant sur le bouton “Piler/Dépiler
Dossier” (I'icone de dossier) situé a gauche du nom de la
piste Répertoire. Les pistes masquées sont quand méme
lues.

e =
[GE1

Méme si un dossier est “fermé” de cette fagon, vous aurez
quand méme une représentation graphique des conte-
neurs qu'il renferme.

= Dans le sous-menu Pliage des pistes du menu Projet,
se trouvent plusieurs options permettent de masquer ou
d'afficher des éléments rangés dans des dossiers. Elles
sont décrites en détails dans la section “Pliage des Pis-
tes” a la page 43.

Les pistes Répertoire



Muet et Solo de pistes Répertoire

Un des grands avantages des pistes Répertoire est de
pouvoir activer facilement les fonctions Muet ou Solo sur
plusieurs pistes a la fois. En effet, activer un événement
Muet ou un Solo sur une piste Répertoire affecte toutes
les pistes que contient ce dossier. Il existe également une
fonction Solo supplémentaire, spécifique aux Répertoires,
permettant d'écouter en Solo une des pistes du dossier.

Rendre muette une piste Répertoire

Vous pouvez activer la fonction Muet d'une piste Réper-
toire (ce qui rendra muettes toutes les pistes qu'elle con-
tient) en appliquant la méme procédure que pour les
autres types de pistes : cliquer sur le bouton Muet (“M").

Solo d’une piste Répertoire

Vous pouvez isoler une piste Répertoire (ce qui rendra
muettes toutes les pistes hors du dossier sauf celles qui
sont déja réglées sur Solo) en appliquant la méme procé-
dure que pour les autres types de pistes : la sélectionner
puis cliquer sur “Solo”.

Etat Solo ou Muet de pistes a l'intérieur d’un dossier

Ceci peut étre fait en affichant les pistes du dossier et en
utilisant les boutons Muet et Solo de la liste des pistes,
comme vous le feriez pour n'importe quelle piste, a I'inté-
rieur du dossier.

Travailler avec des conteneurs
Répertoire

Un conteneur Répertoire est une représentation graphi-
que des événements et des conteneurs inclus dans le
dossier. Les conteneurs Répertoire indiquent la position
et la longueur des événements et des conteneurs, ainsi
que la piste ou ils se trouvent (leur position verticale). Si
des couleurs de conteneurs sont utilisées, elles apparais-
sent également dans le conteneur Répertoire.

110

/=t [m] S| Guit_Folder (®) (]

Guit_Folder

Bass

Lead Guitar

Rhythm Guit

guit_solo

Les conteneurs Répertoire sont créés automatiquement
lorsqu'il y a des conteneurs ou des événements sur les
pistes a I'intérieur du dossier. Les principes suivants
s'appliquent :

= S'ily a un espace entre des conteneurs ou des événe-
ments sur les pistes, il y aura deux conteneurs Répertoire
séparés.

= Les conteneurs ou les événements qui se chevauchent
a l'intérieur du dossier peuvent étre représentés par le
méme conteneur Répertoire ou par deux différents — en
fonction de la valeur du chevauchement.

Si le chevauchement se produit sur la moitié ou moins de la longueur du
conteneur ou de I'événement, celui-ci est alors placé dans un nouveau
conteneur Répertoire.

Le premier événement recouvre le

S o e second del plus de la moitié de sa

longueur, il sera donc inclus dans
le méme conteneur Répertoire.

Le troisieme événement ne re-
couvre aucun autre. Un nouveau
conteneur Répertoire sera créé.
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Gestion et édition des conteneurs Répertoire

La plupart des modifications que vous pouvez effectuer
dans la fenétre Projet s'appliquent aussi aux conteneurs ré-
pertoire.

Toute modification apportée & un conteneur Répertoire
dans la fenétre Projet affectera tous les événements et
conteneurs qu'il contient (les éléments de la piste a l'inté-
rieur du dossier qui sont représentés par le conteneur Ré-
pertoire). Vous pouvez méme sélectionner plusieurs
conteneurs Répertoire si vous le désirez — vous pouvez
ainsi les gérer et les éditer ensemble. Les modifications
possibles sont les suivantes :

= Déplacer un conteneur répertoire. Ceci déplacera les événe-
ments et les conteneurs qui sont a l'intérieur (ce qui peut éven-
tuellement créer d'autres conteneurs répertoire, en fonction des
chevauchements résultants).

= Utiliser couper, copier et coller.

= Effacer un conteneur répertoire. Ceci effacera les événements
et les conteneurs qui sont a l'intérieur.

* Scinder un conteneur répertoire 4 I'aide des Ciseaux (voir
I'exemple qui suit).

= Coller des conteneurs répertoire ensemble a |'aide du tube de
colle. Ceci ne fonctionne que si les conteneurs répertoire ad-
jacents contiennent des événements ou des conteneurs sur
une méme piste.

= Redimensionner un conteneur répertoire modifie la taille des
événements et des conteneurs qui sont a l'intérieur en fonc-
tion de la méthode employée ; que vous choisissez en cli-
quant sur 'outil Fléche de la barre d'outils et en sélectionnant
“Changement de Taille de Base”, “Changement de Taille avec
Déplacement des Données” ou “Changement de Taille avec
Modification de la Durée” dans le menu local - voir “Changer

la taille des événements” a la page 51. Notez que si vous sé-
lectionnez I'option de ce menu, “Changement de Taille avec
Modification de la Durée” aucune donnée d'automatisation ne
sera prise en compte.

* Rendre muet un conteneur répertoire. Tous les événements et
les conteneurs qui sont a l'intérieur seront muets.
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Un exemple
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...scindera tous les conteneurs
ou événements présents sur
cette position.

Scinder le conteneur
répertoire a I'aide des
Ciseaux...

Editer des pistes a l'intérieur de conteneurs
Répertoire

Les pistes se trouvant a I'intérieur d'un dossier peuvent étre
éditées comme une seule entité, en effectuant I'édition di-
rectement sur le conteneur Répertoire contenant les pistes,
comme expliqué plus haut. Vous pouvez aussi éditer des
pistes individuelles a I'intérieur du dossier, en affichant les
pistes qu'il contient, en sélectionnant des conteneurs et en
ouvrant un éditeur comme a 'accoutumeée.

Un double-clic sur un conteneur Répertoire ouvre les édi-
teurs des catégories de pistes correspondantes présen-
tes dans le dossier. Ce qui suit s'applique :

= Tous les conteneurs MIDI situés sur les pistes a I'inté-
rieur du dossier, apparaissent comme s'ils se trouvaient
sur la méme piste, comme lorsque vous ouvrez I'Editeur
Clavier aprés avoir sélectionné plusieurs conteneurs MIDI.
Afin de pouvoir discerner aisément les diverses pistes au sein de I'édi-
teur, attribuez une couleur différente a chaque piste dans la fenétre Pro-
jet et utilisez I'option “Colorer les conteneurs” de I'Editeur (voir “Colorier
les notes et les événements” & la page 369).

= Sile dossier contient des pistes avec des événements
audio et/ou des conteneurs audio, les Editeurs d'Echan-
tillons et/ou de Conteneurs Audio sont ouverts, chaque
événement et conteneur audio apparaissant dans une fe-
nétre separée.

Les pistes Répertoire
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Introduction

Cubase dispose de fonctions de transposition pour les
conteneurs audio, MIDI et instrument et pour les événe-
ments audio. Celles-ci permettent de créer des variations
musicales ou de changer I'harmonie de tout un projet ou
de sections séparées.

La transposition peut étre appliquée a trois niveaux :

= Au projet entier

En changeant la fondamentale du projet dans la barre d'outils de la fené-
tre de Projet, tout le projet sera transposé (voir “Transposer un projet en-
tier avec la fondamentale” & la page 119).

* A certaines parties du projet

En créant des événements de transposition sur la piste de Transposition
vous pouvez définir des valeurs de transposition pour certaines parties
de votre projet (voir “Transposer des sections séparées d'un projet a
I'aide d'événements de transposition” & la page 121).

* A des conteneurs ou a des événements particuliers

En sélectionnant des conteneurs ou des événements spécifiques et en
changeant leur valeur de transposition dans la ligne d'infos vous pouvez
transposer des conteneurs ou des événements spécifiques (voir “Trans-
poser des conteneurs ou événements isolés a I'aide de la ligne d'infos” a
la page 122).

/N Les fonctions de transposition ne modifient pas les
notes MIDI réelles, ni I'audio, elles affectent seule-
ment la lecture.

En plus des fonctions de transposition décrites dans ce
chapitre, vous pouvez aussi transposer toutes les notes
MIDI de la piste sélectionnée a 'aide des touches mortes
MIDI (voir “Transposer” a la page 344), les notes sélec-
tionnées en utilisant le dialogue Transposition (voir
“Transposer” & la page 355), et les pistes MIDI a I'aide
des effets MIDI (voir le manuel séparé “Reéférence des
Plug-ins™).
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Transposer votre musique

Dans les sections suivantes nous allons décrire les diver-
ses possibilités de transposition de la musique. Notez
qu'elles peuvent étre combinées. Toutefois, nous vous re-
commandons de régler d'abord la fondamentale, avant
d’enregistrer ou de changer les valeurs de transposition
sur la piste de Transposition.

/N En régle générale, vous devez toujours commencer
par définir la fondamentale lorsque vous travaillez sur
un contenu dont la fondamentale est définie.

Transposer un projet entier avec la
fondamentale

La fondamentale que vous spécifiez pour un projet sera la
référence suivie par les événements audio ou MIDI de vo-
tre projet. Vous pouvez bien slr exclure certains conte-
neurs ou événements de la transposition, par ex. batterie
ou percussion (voir “Le réglage Transposition Globale” a
la page 123).

Selon que vous travaillez sur des événements contenant
déja des informations sur la fondamentale ou pas, la pro-
cédure differe légerement :

Si les événements contiennent déja des informations sur
la fondamentale

Supposons que vous désiriez créer un projet basé sur des
boucles. Procédez comme ceci:

1. Ouvrez la Mediabay et faites glisser quelques boucles
dans un projet vide, voir “Naviguer dans les fichiers de mé-
dias” a la page 313.

Dans cet exemple, importez des boucles audio ayant des fondamentales
différentes.

Les fonctions de transposition



2. Puis ouvrez le menu local de Fondamentale dans la
barre d'outils de la fenétre de Projet et réglez la fonda-
mentale du projet.

Le projet entier sera relu selon cette fondamentale. Notez que par défaut,
la fondamentale du projet n'est pas spécifiée (“-").
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Un projet basé sur des boucles ayant des fondamentales différentes.

Chaque boucle sera transposée de maniére a correspon-
dre a la fondamentale du projet. Par ex. si vous avez importé
une boucle de basse en Do (C) et que la fondamentale du
projet est réglée sur Mi (E), la boucle de basse sera trans-
posée de 4 demi-tons vers le haut.

STt | Bass

STt | Bass

3. Puis (la fondamentale étant réglée), enregistrez 'audio
ou les données MIDI.
Les événements enregistrés auront la fondamentale du projet.

4. Lorsque vous avez terminé et étes satisfait du résultat,
vous pouvez changer la fondamentale du projet et vos
événements suivront.

/N Sivous travaillez sur des batteries ou des percus-
sions, vous devez les exclure de la transposition en
réglant le paramétre “Transposition Globale” de la
ligne d'infos sur “Indépendant” (voir “Le réglage
Transposition Globale” & la page 123).
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Si les événements ne contiennent pas d’informations sur
la fondamentale

Supposons que vous ayez créé un projet en enregistrant
de l'audio et en important quelques boucles MIDI, et que
vous souhaitez avoir une méme fondamentale pour tout le
projet qui soit dans le registre d'un certain chanteur.

Procédez comme ceci:

1. Dans votre projet, ouvrez le menu Projet et sélectionnez
“Transposition” dans le sous-menu Ajouter Piste (ou faites
un clic droit dans la liste des pistes et sélectionnez “Ajouter
piste de Transposition”) pour ajouter la piste de Transposi-
tion.

Il ne peut y avoir qu'une seule piste de Transposition dans un projet.

2. Réglez le projet sur la fondamentale désirée en sélec-
tionnant 'option adéquate dans le menu local Fondamen-
tale de la barre d'outils de la fenétre de Projet.

3. Faites un clic droit dans la liste des pistes pour la piste
de Transposition et sélectionnez “Définir fondamentale
des événements non assignés” dans le menu contextuel.
Ceci régle la fondamentale du projet de tous les conteneurs ou événe-
ments non assignés. Vous pouvez annuler cette commande en sélection-
nant Annuler dans le menu Edition. L'option “Définir fondamentale des
événements non assignés” n'est disponible que si une fondamentale du
projet a été définie.

Ajouter une Piste 3

Sélectionner tous les Evénements

Supprimer les Pistes Sélectionnées
MIDI 01

Definir fondamentale des événements non assignés M

/N Sivous travaillez sur des batteries ou des percus-
sions, vous devez les exclure de la transposition en ré-
glant le paramétre “Transposition Globale” de la ligne
d'infos sur “Indépendant” (voir “Le réglage Transposi-

tion Globale” a la page 123.
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Enregistrer avec une fondamentale du projet

Supposons que vous désiriez enregistrer une ligne de gui-
tare pour un projet en Do# mineur, mais votre guitariste
préfére jouer en La mineur et en Sol majeur. Dans ce cas,
vous pouvez régler la fondamentale du projet sur La (A),
pour pouvoir enregistrer la guitare. Procédez comme ceci :

1. Ouvrez votre projet et réglez la fondamentale du projet
sur La (A).

Tous les conteneurs and événements seront transposés de maniére a
correspondre a la fondamentale choisie.

2. Ecoutez votre projet et vérifiez que ni la batterie ni les
percussions n'ont été transposées.

Si la batterie a été transposée, sélectionnez les événements correspon-
dants et réglez la Transposition Globale sur “Indépendant”.

3. Enregistrez la guitare comme vous le souhaitez.

4. Lorsque c'est fait et que vous étes satisfait du résultat,
vous pouvez remodifier la fondamentale du projet sur Do#
mineur et tous les événements suivront.

/N Pour les événements audio et conteneurs MIDI enre-
gistrés, le réglage “Transposition Globale” de la ligne
d'infos est automatiquement réglé sur “Suivre”, ainsi
les événements ou conteneurs prennent la fonda-
mentale du projet.

Changer la fondamentale d’événements ou de
conteneurs isolés

Si vous désirez savoir si un événement ou un conteneur
audio a des informations de fondamentale ou si vous sou-
haitez les changer, procédez comme ceci:

1. Ouvrez la Bibliothéque et affichez la colonne Tonalité en
sélectionnant “Tonalité de base” dans le menu local “Vue/
Attributs” de la Bibliotheque.

¢ Bibliothéque - Loop2.cpr

Tout
2 Tout

Utilize | Statut | Tonalit

nregistreme

Un événement audio avec sa fondamentale réglée sur “C" (Sol).

2. Cliquez dans la colonne Tonalité de I'événement audio
et réglez la tonalité a votre convenance.
Vous pouvez aussi vérifier et régler les fondamentales dans la MediaBay.
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= Si vous modifiez la fondamentale d'un conteneur ou
d'un événement audio, le fichier audio correspondant ne
changera pas. Pour sauvegarder un réglage de Fonda-
mentale dans un fichier audio, vous devez employer la
fonction “Convertir sélection en fichier” du menu Audio.

Si vous voulez vérifier ou changer le réglage de fonda-
mentale d'un conteneur MIDI, procédez comme ceci:

1. Sélectionnezle conteneur MIDI dans la fenétre de Projet

et observez la ligne d'infos de cette fenétre.

Un conteneur MIDI dont la fondamentale est réglée sur “E” (Mi).

2. Cliquez sur la valeur de la fondamentale dans la ligne
d'infos pour ouvrir le menu local Fondamentale dans la li-
gne d'infos de la fenétre de Projet et sélectionnez la fon-
damentale désirée.

/N Sivous changez la fondamentale du projet aprés avoir
réglé la fondamentale d'un ou de plusieurs événe-
ments, ceux-ci garderont leur propre réglage de fon-
damentale, et seront transposés afin de correspondre
a la fondamentale du projet. Si vous enregistrez un
conteneur audio ou MIDI et que la fondamentale du
projet a été spécifiée, cette fondamentale sera auto-
matiquement prise en compte.

Transposer des sections séparées d’un projet
a laide d’événements de transposition

Il peut arriver que vous ayez besoin de transposer seule-
ment certaines sections de votre projet, par ex. pour créer
des variations harmoniques. Vous pouvez le faire en
créant des événements de transposition. Les événements
de transposition permettent d'ajouter un décalage de
transposition relatif en spécifiant des valeurs de transposi-
tion en demi-tons. Vous pouvez par ex. illuminer vos bou-
cles en Do majeur en les transposant de 5 demi-tons, afin
que la sous-dominante en Fa majeur soit jouée, ou vous
pouvez rendre un morceau plus intéressant en transpo-
sant le dernier refrain d'un demi-ton vers le haut.

Les fonctions de transposition



1. Dans votre projet, ouvrez le menu Projet et sélectionnez
“Transposition” dans le sous-menu Ajouter Piste (ou faites
un clic droit dans la liste des pistes et sélectionnez “Ajouter
piste de Transposition”) pour ajouter la piste de Transposi-
tion.

I ne peut y avoir qu'une seule piste de Transposition dans un projet.

2. Sélectionnez le Crayon dans la boite a outils et cliquez
dans la piste de Transposition afin de créer un événement
de transposition.

Un événement de transposition sera créé a partir du point oli vous avez
cliqué jusqu'a la fin du projet.

07 100 E wocal 01

07 100 E vocal 1

& [ m| & |09 Synth Pulse
steren @ )

09 Syrth Pulze

3. Pour créer un autre événement de transposition, cliquez
avec le Crayon sur le premier événement de transposition.
Par défaut, la valeur de transposition des nouveaux événements de
transposition est réglée a 0.

el
|

07 100 E vocal 01

07 100 E vocal o1|

5/ [m| s |09 synth Pulse
steren (@) (1)
It [ J |

09 Syrith Pulze

Vous pouvez ajouter plusieurs événements de transposition en cliquant
avec le Crayon.

4. Cliquez dans le champ de valeur de transposition et
entrez la valeur de transposition pour I'événement de
transposition.

Vous pouvez taper cette valeur au clavier de I'ordinateur, utiliser la mo-
lette de la souris ou faire un [Alt]/[Option]-clic sur la valeur de transposi-
tion pour ouvrir un champ de valeur. Vous pouvez spécifier des valeurs
allant de -24 a 24 demi-tons.

————

['m | & | 09 Synth Pulse
steren @ )

08 Syrith P

Si vous déplacez la souris sur I'événement de transposition, le curseur
deviendra un symbole de main, ce qui indique vous pouvez utiliser la
molette de la souris pour changer la valeur.

5. Relisez votre projet.

Les conteneurs de votre projet se trouvant sur la méme position que les
événements de transposition seront transposés selon les valeurs de
transposition spécifiées.

= Vous pouvez aussi transposer tout le projet a I'aide de
la piste de Transposition. C'est utile, si, par exemple, votre
chanteuse ne peut pas atteindre une certaine hauteur.
Dans ce cas vous pouvez transposer I'ensemble du projet
de -2 demi-tons par exemple. N'oubliez pas de vérifier que
le réglage “Transposition Globale” est bien réglé sur “In-
dépendant” dans la ligne d'infos pour la batterie et les
percussions (voir “Le réglage Transposition Globale” a la
page 123).

Vous pouvez effacer et déplacer des événements de
transposition, mais vous ne pouvez pas les rendre muets,
ni les couper ou les coller. L'option “Délimiteurs a la sélec-
tion” ne s'applique pas aux événements de transposition.

Transposer des conteneurs ou événements
isolés a l'aide de la ligne d’infos

Vous pouvez aussi transposer des conteneurs et événe-
ments audio et MIDI via la ligne d'infos (ou I'Inspecteur).
Cette transposition sera ajoutée a la transposition globale
(c'est-a-dire a la fondamentale ou aux événements de
transposition). Procédez comme ceci:

1. Sélectionnez I'événement que vous voulez transposer.

2. Dans la ligne d'infos de la fenétre de Projet, réglez la
valeur de transposition a votre convenance.

= Un changement global de transposition ne remplacera
pas la transposition spécifique a un conteneur ou a un
événement, mais sera ajouté a la valeur de transposition
du conteneur ou de I'événement. Dans ce cas, il peut
s'avérer utile de conserver la transposition dans l'intervalle
d'une octave (voir “Transposer dans l'intervalle d'une oc-

tave” a la page 124).
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Autres fonctions Le réglage Transposition Globale

Si vous travaillez avec des boucles de batterie et de per-

Indiquer Transpositions cussion ou avec des boucles d'effets spéciaux (FX), vous
Lorsque vous transposez une musique, il peut étre utile de préférerez sirement exclure ces événements de la trans-

o ) . . s .
comparer de visu les sons d'origine et la musique transpo- position. C'est possible en les verrouillant a I'aide du re-
sée. Pour les conteneurs MIDI, vous obtenez cela en glage Transposition Globale. Procedez comme ceci:
ouvrant I'éditeur Clavier et en cliquant sur le bouton “Indi- 1. Ouvrez le projet.

quer Transpositions”. Ceci vous aidera a voir comment les
notes MIDI seront transposées. Si ce bouton est activé,
I'éditeur Clavier affichera la hauteur de la note que vous en-
tendez, s'il est désactive, I'éditeur Clavier affichera la hau-
teur d'origine des notes du conteneur MIDI. Par défaut, le
bouton “Indiquer Transpositions” est désactivé.

2. Sélectionnez I'événement ou le conteneur désiré et ré-
glez le paramétre “Transposition Globale” de la ligne d'in-
fos sur “Indépendant”.

Un symbole apparaitra en bas a droite du conteneur ou de I'événement sé-
lectionné. Il indique ce conteneur ou événement ne sera pas transposeé, ni
en changeant la fondamentale, ni en définissant des événements de trans-

€ Cubase 4 - [Editeur Clavier : Lap1 Aged Suitcase] mEx) position.

s Fichier Edtion Projet Audio MIDI Partitions Média Transport Périphériques Fenétre (1) Aide -8 x

= Si la Transposition Globale est réglée sur Indépendant, le conteneur
sélectionné ne sera pas transposé.
e e 153 s ) 3. Vous pouvez alors modifier la fondamentale du projet.
- Les conteneurs ou événements réglé sur “Indépendant” ne seront pas
5 =5 I 53 ] .
- | affectés par les changements de fondamentale.
5] IEE IE3 IEZ 1 . . Lo
- % = Sivous importez des conteneurs ou événements tous
o || faits qui sont déja marqués (taggés) comme étant de type

Un conteneur MIDI tel qu'il a été enregistré au départ. Drums ou FX, la Transposition Globale sera automatique-
ment réglée sur Indépendant.

- Cubase 4 - [Editeur Clavier : Lap1 Aged Suitcase] =] . . . .
e Ficier Edtion FProjet Audo MIDI Fartitons Média Transport Fériphériques Fengtre (1) Aide BEE S| vOous enreg|strez de |’aud|o ou du M|D|, |a Transposltlon

EANRSCAL bl Gilobale sera réglée sur “Indépendant”, si la piste de Trans-
I position existe et que vous avez spécifi€ au moins un éveé-
nement de transposition (méme si la valeur de transposition
n'est pas définie). Dans ce cas, votre enregistrement son-
nera exactement de la maniere dont vous le jouez. Les évé-
nements de transposition ne seront pas pris en compte
pendant I'enregistrement et |'événement enregistré ne
prendra la fondamentale du projet. Voyons 'exemple

suivant :
[
E3 1] 1

1. Configurez un projet en Do (C).

F—— I

2. Ajoutez une piste de Transposition et entrez des éveé-

Si vous activez “Indiquer Transpositions” vous verrez comment le conte- nements de transposition avec les values 0, 5, 7 et 0.
neur MIDI sera transposé.
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3. Enregistrez quelques accords depuis votre clavier
MIDI. Pour notre exemple, enregistrez les accords de Do,
Fa, Sol et Do, (C, F, G et C).

Les événements de transposition ne seront pas pris en compte et le résul-
tat de I'enregistrement sera C, F, G et C. La fondamentale ne sera pas ré-
glée.

= Vous obtiendrez exactement ce que vous avez enregis-
tré, et les accords de Do, Fa, Sol et Do seront relus tels que
vous les avez enregistrés. C'est parce que I'événement en-
registré est “Indépendant” de la Transposition Globale.

Si aucune piste de Transposition n'existe ou si aucun éve-
nement de transposition n'a été ajouté, la Transposition
Gilobale sera réglée sur Suivre.

Si la Transposition Globale est réglée sur Suivre, le conteneur sélec-
tionné suivra toutes les transpositions globales.

Verrou d’édition de la piste de Transposition

Si vous souhaitez éviter que vos événements de transpo-
sition ne soient modifiés par erreur, vous pouvez activez le
bouton Verrou de la piste de Transposition. Ainsi, vous ne
pourrez plus déplacer les événements de transposition ni
changer leur valeur de transposition.

Rendre muets des événements de
transposition

Il est parfois utile de désactiver la piste de Transposition,
par ex. pour entendre le son d'origine de certaines pistes.
Si vous activez le bouton Muet de la piste de Transposi-

tion, vos événements de transposition ne seront plus pris
en compte lors de la lecture.

Transposer dans l'intervalle d’'une octave

Le bouton “Transposer dans l'intervalle d'une octave” de la
piste de Transposition (le bouton avec une double fleche
entre crochets) maintient la transposition dans l'intervalle
d'une octave range. Cette option est activée par défaut.
Ainsi rien ne sera transposé de plus de sept demi-tons. Ce
qui assure que votre musique ne sonnera jamais de fagon
anti-naturel a cause de notes trop aigués ou trop graves.

Pour comprendre le principe de cette fonction, voyons
I'exemple ci-dessous:
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1. Créez un conteneur MIDI, entrez un accord de DO (C)
majeur, ouvrez I'éditeur Clavier et activez “Indiquer Transpo-
sitions”.

Vous pourrez ainsi observer et comprendre ce qu'il se passe, lorsque
vous changez la transposition.

2. Ajoutez une piste de Transposition et créez un événe-
ment de transposition.
Par défaut, la valeur de transposition est réglée sur 0.

< Projet Cubase 4 - Transpose_C-01.cpr

& AN [ | &

Dot . i 2

3. Veérifiez que le bouton “Transposer dans 'intervalle
d'une octave” est activé sur la piste de Transposition et
changez la valeur de transposition de I'événement de
transposition.

Votre accord sera transposé vers I'aigu ou le grave en fonction des valeurs
choisies.

< Projet Cubase 4 - Transpose_C-01.cpr

DIt

@E
= ®©
]

Dot

|7 = 2% XN
" .

FEE

i

Si vous entrez une valeur de transposition de 7, votre accord sera
transposé de sept demi-tons vers le haut. Dans cet exemple, cela
donnerait Sol3/Si3/Do4 (G3/B3/D4).
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4. Réglez la valeur de transposition sur 8 demi-tons.
Comme I'option “Transposer dans 'intervalle d'une octave” est activée,
votre accord sera alors transposé a I'intervalle ou hauteur le plus proche.

- Projet Cubase 4 - Transpose_C-01.cpr

0 B DEEED

(=il J

@@

B AR B R &

i 2

Votre accord a été transposé a la hauteur la plus proche, ce qui donne
Sol#2/Do3/Do#3 (G#2/C3/D#3).

/N Sivous travaillez principalement avec des boucles
audio, nous vous recommandons d'activer |'option
“Transposer dans l'intervalle d'une octave”.
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A propos de ce chapitre

Ce chapitre contient des informations détaillées a propos
des éléments servant au mixage audio et MIDI dans la
Console ; et des diverses fagon de configurer la console.

Certaines fonctions relatives au mixage ne sont pas décri-
tes dans ce chapitre, il s'agit des suivantes :

= Configuration et usage des effets audio.
Voir le chapitre “Effets audio” & la page 175.

= Configuration et usage des effets MIDI.
Voir le chapitre “Paramétres temps réel et effets MIDI" & la page 340.

= Son Surround (Cubase uniquement).
Voir le chapitre “Son Surround (Cubase uniquement)” a la page 211.

= Automatisation de tous les paramétres de mixage.
Voir le chapitre “Automatisation” a la page 220.

= Comment mixer plusieurs pistes audio (complétes avec
automatisation et effets si nécessaire) en un seul fichier
audio.

Voir le chapitre “Exporter un mixage audio” & la page 446.
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Présentation

(' Console de Voies

|
Eteint

FHeERE [ o

o
Eteirt

Stereo In

Cette illustration représente
la console étendue, voir
“Voies de console normales
ou étendues” & la page 130).

o
Eteint

Stereo Out

(<Pl |

La console constitue un seul et méme environnement per-
mettant de controler les niveaux, les panoramiques, le sta-
tut Solo/Muet, etc. sur les voies audio et MIDI.

Ouvrir la console
La console peut étre ouverte de différentes maniéres :

= En sélectionnant Console de Voies depuis le menu Pé-
riphériques.

= En cliquant sur I'icone de la Console dans la barre
d’outils.
Ceci ouvre toujours la premiére fenétre de Console (voir ci-dessous).

= A I'aide d'un raccourci clavier, par défaut [F3]).
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= En cliquant sur le bouton Console dans la palette des
Périphériques.

Celle-ci s'ouvre en sélectionner Montrer Palette dans le menu Périphéri-
ques.

A propos des multiples fenétres de Console

Vous avez peut-étre remarqué qu'il y a plusieurs options
de console a sélectionner dans le menu Périphériques
(dans Cubase Studio, il y a deux options de Console). Il ne
s'agit pas de consoles distinctes, mais de fenétres sépa-
rées de la méme console.

= Chacune des fenétres de console peut étre configurée
pour afficher diverses combinaisons de voies, types de
voies, voies plus ou moins larges, etc. (tout ceci est décrit
dans ce chapitre).

Vous pouvez par exemple configurer une fenétre de console pour affi-
cher les voies MIDI, une autre pour les voies d'entrée et de sortie, une
autre pour toutes les voies audio, etc.

La console



< Console de Yoies 2

lo et el

= Vous pouvez aussi sauvegarder des configurations de
voies sous forme de Vues (voir “Préréglages de vue” a la
page 134) qui sont alors accessibles depuis les fenétres
de console.

Ces fonctions sont trés pratiques lorsque vous travaillez
sur de gros projets. Quel que soit le nombre de voies de
différents types devant étre affiché dans la console, ce
sera toujours possible !

L'usage de plusieurs fenétres de console combiné avec la
possibilité de rappeler différentes configurations, vous
permet de vous concentrer sur la tdche en cours et ré-
duire au minimum les défilements.

= Toutes les options permettant de configurer la console
et décrites dans ce chapitre sont identiques pour toutes
les fenétres de console.
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Quels types de voies peuvent étre affichées
dans la console ?

Les types de voie suivants, basés sur les pistes sont visi-
bles dans la console :

= Audio

= MIDI

= Voies de retour effet (appelées voies FX dans la fenétre Projet)
= Voies d'Instrument (Retour VSTi)

= Voies de Groupe

= Pistes Instrument

= Voies ReWire

L'ordre des voies audio, MIDI, Instrument, groupe et retour
effet (de gauche a droite) dans la console correspond a la
liste des pistes de la fenétre Projet (de haut en bas). Si
vous réordonnez ces types de pistes dans la liste, cela
sera reflété dans la console.

De plus, les types de voie suivants sont également
visibles :

* Voies ReWire activées (voir le chapitre “ReWire" a la page
481).

* Voies Instrument VST (voir le chapitre “Instruments VST et
pistes Instrument” & la page 197).

Les voies ReWire ne peuvent pas étre réordonnées et ap-
paraissent toujours a droite des autres voies dans le pan-
neau principal de la console (voir ci-dessous). Les voies
des instruments VST (VSTi) peuvent étre réordonnées
dans la liste des pistes, cet ordre sera reporté dans la
console.

Les pistes Répertoire, Marqueur, Vidéo et Automatisation
n'apparaissent pas dans la console.

Bus d’entrée et de sortie dans la console

Les bus d'entrée et de sortie sont représentés par des
voies d’'entrée et de sortie dans la console. lls apparais-
sent dans des “panneaux” séparés par des séparateurs
mobiles et avec leur propres ascenseurs horizontaux. Voir
“Les voies d'entrée et de sortie” a la page 137.

= Dans Cubase Studio, seules les voies de sortie sont
visibles dans la console (pas les voies d'entrée).

La console



A propos de Paudio multicanal (Cubase
uniquement)

Cubase est entierement compatible avec le son Surround.
Chaque voie et bus audio de la console peut gérer 6 ca-
naux de haut-parleur. Cela signifie que si vous avez confi-
guré une piste audio pour le son Surround 5.1 par exemple,
celle-ci sera représentée par une seule voie dans la con-
sole, comme les pistes mono ou stéréo (mais son vu-métre
sera composé de six échelles, une pour chaque canal de
haut-parleur).

Autre chose a noter : I'aspect d'une voie différe légére-
ment en fonction de son assignation — des pistes mono
ou stéréo dirigées vers un bus de sortie Surround auront
un controle Surround Panner au lieu d'un contréle de pa-
noramique normal, par exemple. Pour de plus amples in-
formations sur I'audio multicanal, voir le chapitre “Son
Surround (Cubase uniquement)” a la page 211

Configurer la console

Comme mentionné précédemment, les fenétres de console
peuvent étre configurées de fagons différentes selon vos
besoins ce qui permet également d'économiser de la place
al'écran. Voici un exposé rapide des différentes options de
visualisation (les descriptions suivantes supposent que
vous avez un projet actif contenant quelques pistes) :

Voies de console normales ou étendues

Vous avez la possibilité de choisir des voies de console nor-
males ou étendues et d'afficher ou pas les réglages d'en-
trée/sortie en haut de la tranche. Procédez comme ceci :

1. Ouvrez une des fenétres de Console.

La partie la plus & gauche s'appelle le panneau commun. Il apparait tou-
jours dans la Console, et contient divers paramétres et options globaux
relatifs & la Console. Pour en savoir plus, voir “Le panneau commun” & la
page 136.

2. Cliquez sur le bouton fléché dans le panneau commun
de la Console (“Montrer Mixeur ¢largi”) ou faites un clic
droit dans la console pour ouvrir le menu contextuel et sé-
lectionnez “Afficher Panneau d’'Extension” dans le sous-
menu Fenétres.

Vous pouvez aussi utiliser un raccourci-clavier. Voir le chapitre “Raccour-
cis clavier” & la page 512.

Ouvrir I'extension de la console via le panneau commun...

...et via le menu contextuel de la Console

Fenétrs ¥| v Afficher Panneau des Réglages dEntrés/de Sortie
v Afficher Panneau dExtension s

III.TI-

3. Vous pouvez afficher ou cacher le panneau de Rou-
tage des voies en cliquant sur le bouton fléché adéquat
(“Montrer Routage”) ou en sélectionnant “Afficher Pan-
neau des Réglages d'Entrée/Sortie” dans le sous-menu
Fenétres du menu contextuel de la Console.

Le panneau des faders est toujours affiché.

Toujours Dewant I

Cible des Commandes
Afficher voies 3

Lier les Woies Chrl+G
Délier les Yoiss Chrl+L

Le panneau des faders contient les controles de base —
faders, controles de panoramique et une rangée de bou-
tons verticale associée. Le panneau d'extension peut étre
configuré pour afficher 'EQ, des effets Send, des effets
d'insert, etc. Le panneau des réglages d'entrée/sortie
contient les menus locaux d'assignation des entrées et
sorties (si applicable) ainsi que des commutateurs de
phase d'entrée et des contrdles de gain d’entrée.
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Une voie avec les extensions
et le panneau des réglages
d’entrée/sortie.

Une voie de base sans
options étendues.

Sélectionner le contenu des voies étendues

Vous pouvez sélectionner ce que vous désirez voir appa-
raitre dans une voie étendue, soit globalement dans le
panneau commun, soit voie par voie.

Les options disponibles peuvent varier en fonction du type
de voie.

= Les options pour les voies audio sont décrites dans la section
“Options d'une voie audio étendue” a la page 142.

= Les options pour les voies MIDI sont décrites dans la section
“Sélectionner les éléments visibles dans la voie étendue de
console MIDI" a la page 149.
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Sélection globale a partir du panneau commun

1. Ouvrez une des fenétres de Console.

La partie la plus & gauche s'appelle le panneau commun. Il apparait tou-
jours dans la Console, et contient divers paramétres et options globaux
relatifs & la Console. Pour de plus amples informations, voir “Le panneau
commun” a la page 136.

2. Vérifiez que le panneau d'extension est visible dans la
console.

Dans la zone d'extension du panneau commun se trouve
une rangée verticale d'icones. Il s’agit de boutons qui dé-
terminent globalement ce qui sera affiché dans le panneau
d'extension pour toutes les voies.

& Vider toutes les vues (panneaux vides)

Afficher tous les Inserts

Afficher tous les égaliseurs

Afficher tous les égaliseurs avec courbes

Afficher tous les Sends

Afficher les Sends 1-4
Afficher les Sends 5-8

Afficher Studio Sends
Afficher les Surround Panners (si applicable)

Afficher tous les Vu-Métres

Afficher un apercgu des voies

Si vous placez le pointeur sur une icone, une bulle apparait, décrivant
sa fonction.

3. Cliquez sur le bouton “Afficher tous les Inserts” (se-
conde icone en partant du haut).

Désormais toutes les voies de la console comportent une case d'effet In-
sert dans leur panneau d'extension.

= Comme mentionné précédemment, ce qui peut étre dé-
fini globalement dépend du type de voie.

Les types de voie ne pouvant gérer une option globale sélectionnée ne
seront pas affectés.

= Sivous appuyez sur [Alt]/[Option] en cliquant sur un des
boutons de vue globale, les voies d'entrée et de sortie se-
ront aussi affectées.
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Sélection individuelle pour chaque voie

Chaque voie de la console dispose d'un menu d'options
de Visualisation, servant & deux choses :

= Déterminer ce qui sera visible dans le panneau d’exten-
sion pour chaque voie de la console.

= Définir le statut “d’invisibilité” de chaque voie de la con-
sole.

Voir la section “Choisir de cacher ou d'afficher des voies séparées (Ré-
glage “A cacher”)” & la page 133.

Le menu local d'options de Visualisation s'ouvre en cli-
quant sur la fleche vers le bas, juste au-dessus du pan-
neau des faders de la voie.

Wide
Effiets d'Insert
EdQs

Courbe EQs
Effets Send
Effets Send 1-4
Effets Send 5-5
Panner

Métre

Yue d'Ensemble

s

<

Panneau Utilisateur
Départs Studio

& cacher

o @ [

= Pour sélectionner ce qui sera visible dans le panneau
d’extension depuis ce menu local il faut d'abord ouvrir la
console étendue.

Vous pouvez ensuite utiliser ce menu pour sélectionner quels paramétres
seront visibles dans le panneau d'extension de chacune des voies de la
console.
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Régler la largeur des voies de console

/N Chaque voie peut étre réglée sur “Large” ou “Etroit”,
a l'aide du bouton Voie Fine/Large. Il s’agit de la fle-
che pointant & gauche en haut de chaque voie au-
dessus du fader.

Le bouton Voie Fine/Large

= Les voies de console étroites contiennent un fader
étroit, des boutons miniatures et le menu local des Op-
tions de Visualisation

Sivous avez choisi d'afficher des paramétres dans la section étendue, seul
un apergu ou le vu-meétre de la voie apparaitra en mode Etroit. (Les para-
métres apparaitront lorsque vous passerez & nouveau en mode “large”.)

Voies de console large et étroite.

= Lorsque vous sélectionnez “Mode Fin pour toutes les ci-
bles” ou “Mode large pour toutes les cibles” dans le pan-
neau commun, toutes les voies de la console sélectionnées
comme cibles des commandes (voir “A propos des Cibles
de Commandes” a la page 134) seront affectées.
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Choisir quels types de voies afficher ou cacher

Vous pouvez préciser quels types de voies afficher ou ca-
cher dans la console. Dans la partie inférieure du panneau
commun se trouve une bande verticale contenant plusieurs
témoins. Chacun d’eux représente un type de voie & affi-
cher ou cacher dans la console :

Options “Cible des Commandes” — voir “A propos
des Cibles de Commandes” & la page 134.

Options “A cacher” - voir ci-dessous.

Voies d'entrée (Cubase uniquement)
Voies Audio

Voies de Groupe

Voies ReWire

Canaux MIDI

Voies Instrument VST

Voies Retour FX

Voies de sortie

Afficher toutes les voies

= Pour cacher/afficher un type de voie, cliquez sur le té-
moin correspondant.

Si un témoin est éteint, le type de voie correspondant sera affiché dans la
console. S'il est orange, le type de voie correspondant sera caché.

Choisir de cacher ou d’afficher des voies
séparées (Réglage “A cacher”)

Vous pouvez afficher ou cacher des voies spécifiques de
n'importe quel type dans la console. Pour cela, vous pou-
vez assigner aux voies un statut “d'invisibilité", ce qui vous
permet de cacher toutes ces voies collectivement. Procé-
dez comme ceci :

1. Déroulezle menu local des Options de Visualisation de
la voie que vous désirez cacher et activez I'option “A ca-
cher”.

Si I'option “A cacher” est activée pour une voie, 'icéne correspondante
(/) sera visible en haut de la section médiane de la voie.
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v Vide
Effets d'Insert
Effets Send
Métre
e dEnsemble
Panneau Utilisateur

A cacher

2. Répétez cela pour toutes les voies que vous désirez
cacher.

3. Cliquez sur le bouton du bas “Cacher” (Cacher les
voies réglées sur “A Cacher”) du panneau commun.

Les voies réglées sur “A cacher” seront cachées. Pour les afficher, cli-
quez & nouveau sur ce bouton ou cliquez sur le bouton situé en bas du
panneau commun (“Afficher toutes les voies”).

Sous le bouton Cacher du haut, se trouvent trois autres
bouton “A Cacher”.

l

Supptimer Etat 'Cacher' de koutes les vaies |

Option Description

Activer Etat Caché
pour voies cibles

Active “A cacher” pour toutes les voies spécifiées
comme “Cible des commandes”. Pour de plus am-
ples informations, voir “A propos des Cibles de
Commandes” a la page 134.

Désactive “A cacher” pour toutes les voies spéci-
fites comme “Cible des commandes”. Pour de plus
amples informations, voir “A propos des Cibles de
Commandes” a la page 134.

Supprimer Etat Ca-
ché de toutes voies
cibles

Désactive “A cacher” pour toutes les voies de la
console.

Supprimer Etat Ca-
ché de toutes voies
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Préréglages de vue

Vous pouvez sauvegarder les configurations des fenétres
de console sous forme de préréglages, afin de pouvoir en-
suite passer rapidement d'une configuration de console a
une autre. Procédez comme ceci :

1. Arrangez la console a votre convenance.
Les réglages suivants seront sauvegardés :

Réglages de chaque voie (c'est-a-dire sa largeur et si elle est
(ou peut étre) cachée ou pas).

Le réglage afficher/cacher de chaque type de voie.

Le mode d'affichage de la console (panneau des faders, pan-
neau d'extension, panneau d’entrée/sortie).

Le réglage de ce qui est visible dans le panneau d'extension
de la console.

2. Cliquez sur le bouton “Sauver Préréglage de Vue” (le
signe plus) en bas du panneau commun (non-étendu).

3. Un dialogue apparait, afin que vous puissiez nommer
ce préréglage.

Cliquez sur OK afin de mémoriser ce préréglage de vue.

= Vous pourrez ensuite rappeler cette configuration a tout
moment, en cliquant sur le bouton de “Sélection des Pré-
réglages de Vue” (la fleche vers le a gauche du bouton
“Sauver Préréglage de Vue”) et en la sélectionnant dans
le menu local.

= Pour supprimer un Préréglage de Vue, sélectionnez-le
et cliquez sur le bouton “Supprimer Préréglage de Vue”
(le signe moins).

/N Certains pupitres de télécommande (comme le
Houston de Steinberg) dispose de cette fonction, ce
qui signifie que vous pouvez utiliser le pupitre de té-
lécommande pour passer d'un préréglage de vue a
un autre.
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A propos des Cibles de Commandes

Les Cibles de Commande permettent de spécifier quelles
voies seront affectées par les “commandes”, (en principe
il s'agit de toutes les fonctions assignées a des raccourcis
clavier) lorsque vous travaillez dans la console, par ex. ce
qui sera affiché dans le Panneau d'Extension de la con-
sole, la largeur des voies, etc. Vous pouvez définir les Ci-
bles de Commande dans le panneau commun ou dans le
menu contextuel de la Console.

Contréles des Cible des Commandes dans le panneau commun

Les sous-menu Cible des Commandes dans le menu contextuel

Fenétre .
¥| v Toutes les voies

Cible des Commandes

Afficher voies » Seulement sélectionnés  Cerl+Maj, +D

Exclure Entrées
Crl+a

Chrl+U

Lier les Yoies N
" Exclure Sorties
Délier les Voies

Les options suivantes sont disponibles :

= Toutes les voies
Sélectionnez cette option si vous désirez que les commandes affectent
toutes les voies.

= Seulement sélectionnés
Sélectionnez cette option si vous désirez que les commandes affectent
uniquement les voies sélectionnées.

= Exclure Entrées (Cubase uniquement)
Sélectionnez cette option si vous désirez que les commandes affectent
toutes les voies sauf les voies d'entrée.

= Exclure Sorties
Sélectionnez cette option si vous désirez que les commandes affectent
toutes les voies sauf les voies de sortie.
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Les voies de console relatives a
Paudio

trées et Sorties  de Visualisation de la voie parleurs de la voie

\ |

(‘ Console de Yoies = Controle Gain d’entrée
(Cubase uniquement)

Routage des En-  Menu local des options Etat A Cacher/ Configuration des haut-

Sélecteur de phase d'entrée
(Cubase uniquement)

Bouton Voie Fine/Large
Contréle du panoramique
Fader de niveau
Vu-métre

Bouton Listen (Ecoute, voir le chapitre
“La Cabine de Contréle (“Control Room”,
Cubase uniquement)” & la page 157)

Bouton Edition (ouvre la fenétre
de Configuration de la Voie)

Nom de la voie

B_outons Activer I’gnre— Commandes d'automa Témoins Insert/EQ/Send et bou-
gistrement et Monitor tisation de la voie tons Bypass (voir ci-dessous).

Le panneau commun
(voir “Le panneau com- Ouvre le tableau de bord de I'lnstrument VST.
mun” & la page 136).

La Console en mode normal (sont visibles les panneaux de faders et d’entrée/sortie). On distingue, de gauche a droite, le panneau
commun, une voie audio stéréo, une voie de groupe, une voie d'Instrument, une voie de retour d'effet et une voie d’Instrument VST.

Sur toutes les voies de type audio (qu'elles soient audio, * Les voies d'entrée (Cubase uniquement) et de sortie dispo-

piste d'instrument; d'entrée/sortie, groupe, retour FX, Ins- sent d'un témoin d'écrétage (clip).

trument VST et ReWire), les commandes sont disposées L L .

de la méme fagon, avec les différences suivantes : A propos des témoins Insert/EQ/Send et leur fonction
Bypass

* Seules les voies audio ont un menu local de choix de source
d'entrée

= Seules les voies correspondant & des pistes audio et d'instru-
ment possedent un bouton Activer I'Enregistrement et Monitor.

= Les voies d'Entrée et de sortie n'ont pas de Sends.

* Les pistes et les voies d'Instrument VST disposent en outre Les trois témoins se trouvant dans chaque voie audio pos-
d'un bouton Edition permettant d'ouvrir le tableau de bord de  gedent les fonctions suivantes :
linstrument.
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= Siun effet de type Insert ou Send ou un module EQ est
activé sur une voie, le témoin correspondant s'allume.
Les témoins d'effet sont bleus, le témoin d’EQ est vert.

= Sivous cliquez sur ces témoins alors qu'ils sont allu-
meés, la section d'effets ou d'EQ correspondante est dé-
sactivée (Bypass).

Le statut Bypass est indiqué par la couleur jaune du témoin. Pour désac-
tiver le Bypass, il suffit de cliquer a nouveau sur le témoin.

Les voies de console MIDI

Ouvre le tableau de Menu local d’entrée MIDI
bord d'un instru-

ment VST connecté.

Menu local d'assigna-
tion de sortie MIDI

Menu local de canal
MIDI

Etat “A Cacher”

Bouton Transfor-
mateur d’Entrée

Bouton Voie ——— — Panoramique

Fine/Large

Muet et Solo —_
o it

Commandes d'auto- [—— Vu-metre (vélocité)

matisation de la voie

S~

Bouton Edition «_____|

Témoins Inserts/Send
(et fonction Bypass) ‘

—— Fader de niveau

Boutons Monitor (volume MIDI)

et Activer I'enre-
gistrement ————*

Les voies MIDI permettent de controler le volume et le pa-
noramique de votre instrument MIDI (& condition qu'il soit
configuré de fagon a recevoir les messages MIDI corres-
pondants). Les paramétres disponibles ici se retrouvent
également dans I'lnspecteur pour les pistes MIDI.

Le panneau commun

Le panneau commun se trouve dans la partie gauche des
fenétres de Console. Il contient les paramétres permettant
de modifier 'apparence et le comportement de la Console,
ainsi que des réglages globaux concernant toutes les voies.

Ces boutons permettent de
déterminer ce qui apparait

dans les panneaux d'exten-
sion des voies. Visibles uni-
quement en mode console

étendue

-

Affiche/cache le
panneau d'en-
trée/sortie

Bascule “Toutes larges”
(fleches gauches) ou
“Toutes étroites” des
voies de la console.

Boutons Afficher/
Cacher des pan-
neaux d'extension

N

Solo/Muet global et
boutons d'Ecoute

Réglages des Cibles de
Commandes, voir “A pro-
pos des Cibles de Com-
mandes” a la page 134.

Réglages “A cacher”, voir
“Choisir de cacher ou d'af-
ficher des voies séparées
(Réglage “A cacher”)” a la
page 133.

Boutons globaux de
lecture/écriture
d’automatisation

Revenir aux réglages
par défaut (pour tou-
tes les voies sélec-
tionnées)
Copier/Coller les Confi-
gurations de Console,
voir “Copier des régla-
ges entre deux voies
audio” a la page 146.
Ouvre la fenétre VST
Connexions, voir “La
fenétre VST Con-
nexions” & la page 16.

—— Ces témoins permettent
de sélectionner les types
de voie affichés/cachés
dans la Console.

Menu local de sélection des
Préréglages de Vue et Bou-
tons Sauver/Supprimer (+/-),
voir “Préréglages de vue” ala
page 134.
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Les voies d’entrée et de sortie

Les bus que vous avez configurés dans la fenétres VST
Connexions sont représentés par des voies d'entrée et de
sortie dans la console. Elles apparaissent dans des “pan-
neaux” séparés (respectivement & gauche et a droite des
voies normales), elles ont leurs propres séparateurs et as-
censeurs horizontaux. Ces voies d’'E/S ressemblent beau-
coup aux autres voies audio et sont identiques pour les
voies d'entrée et de sortie (sauf que les voies d'entrée
n'ont pas de bouton Solo, ni de bouton Send).

= Dans Cubase Studio, seules les voies de sortie sont
visibles dans la console.

Les voies (bus) d’entrée que vous avez définies dans la fenétre VST
Connexions peuvent aussi étre sélectionnées dans les menus locaux de
routage d'entrée, mais vous ne pourrez ni les voir, ni faire des réglages
pour ces voies dans la console.

Gain d'entrée
(Cubase
uniquement)

Configuration des
haut-parleurs du bus.

Commutateur de phase
d’entrée (Cubase uni-
quement

Panoramique (pas
de Panner pour les
bus Surround)

Boutons Muet et
Solo

(le bus de sortie
dispose aussi d'un
bouton Solo)

Fader de volume du
bus

Vu-métre du bus

Commandes
d’automatisation

Bouton Edition

Témoin Insert et EQ
et boutons Bypass

Témoin d'écrétage
(Clip), voir “Régler
les niveaux d’entrée”
ala page 75

= La maniere de régler les bus d'entrée et de sortie est
décrite au chapitre “Connexions VST : Configurer les bus
d’entrée et de sortie” a la page 14.

= L’assignation des voies audio aux bus est décrite dans
la section “Affecter des voies audio a des bus” a la page
149.
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= Sila Control Room est désactivée (voir le chapitre “La
Cabine de Controle (“Control Room”, Cubase unique-
ment)” & la page 157), le bus de Mixage principal (sortie
par défaut) sert au monitoring. Pour de plus amples infor-
mations sur le Monitoring, voir “A propos du monitoring” a
la page 21.

Dans Cubase Studio , le bus de Mixage principal est toujours utilisé pour
le monitoring.

Procédures de mixage de base

Régler le niveau dans la console

Dans la console, chaque voie dispose d'un fader de ni-
veau.

= Dans le cas des voies audio, les faders permettent de
controler le niveau du signal envoyé, directement ou via
une voie de groupe, a un bus de sortie.

Chaque voie peut & son tour gérer 6 voies haut-parleur, voir “Le son Sur-
round dans Cubase” & la page 212.

= Un fader de sortie détermine le niveau de sortie général
de toutes les voies audio dirigées vers ce bus de sortie.

* Les voies MIDI permettent de gérer les modifications de
niveau dans la Console, en envoyant les messages de vo-
lume MIDI correspondants a l'instrument (ou aux instru-
ments) connecté(s).

Il faut évidemment que les instruments connectés soient réglés de fagon
a répondre aux messages MIDI correspondants.

= Les valeurs correspondant aux positions des faders ap-
paraissent numériquement sous les faders. Elles sont ex-

primées en dB dans le cas des voies audio et sous forme
de nombres compris entre O et 127 dans le cas des voies
MIDI.

Pour entrer directement une valeur, il suffit de cliquer dans le champ de

valeur du fader puis de taper la valeur désirée.

= Pour effectuer des modifications de valeurs plus préci-
ses, il suffit de maintenir enfoncée la touche [Maj] tout en
déplagant les faders.

= Si vous maintenez enfoncée la touche [Ctrl]/[Com-
mande] tout en cliquant sur un fader, celui-ci se voit réglé
sur la valeur par défaut de 0.0 dB (voies audio), ou sur un
volume MIDI de 100 (voies MIDI).

Cette méme action réinitialise & leur valeur par défaut la plupart des pa-
ramétres de la console.
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Vous pouvez utiliser les faders pour équilibrer le volume
des voies audio et MIDI et effectuer un mixage manuel, en
déplacant les faders et autres potentiométres en cours de
lecture. Grace a la fonction “Write” (voir “Utiliser les bou-
tons Ecrire/Lire I'automatisation” a la page 226), vous
pouvez automatiser les mouvements des faders et la plu-
part des actions effectuées dans la Console.

/N Vous pouvez aussi créer des enveloppes de volume
pour des événements séparés dans la fenétre Projet
ou dans I'Editeur de Conteneurs Audio, (voir “Enve-
loppes d'événement” & la page 100), ou faire des ré-
glages de Volume statiques dans la ligne d'infos, ou
en utilisation la poignée de volume (voir “A propos
de la poignée de Volume” a la page 94).

A propos des indicateurs de niveau des voies audio

Lors de la lecture audio dans Cubase, les indicateurs de
niveau de la Console indiquent les niveaux de chaque voie
audio.

= Directement sous le métre de niveau se trouve une indi-
cation chiffrée — représentant le niveau de créte le plus
haut du signal.

Cliquez dessus pour réinitialiser les valeurs de créte.

* Les niveaux de créte peuvent aussi étre représentés par
des lignes horizontales statiques dans le vu-métre, voir
“Changer le comportement de l'indicateur de niveau” & la
page 147).

Si le niveau de créte de 'audio dépasse 0 dB, I'indicateur
numérique de niveau affiche une valeur positive (autre-
ment dit, supérieure & 0 dB).

Comme Cubase calcule en interne les traitements au for-
mat 32 bits virgule flottante, la réserve dynamique est vir-
tuellement illimitée — les signaux peuvent aller bien au-dela
de 0 dB sans apparition de distorsion. Par conséquent :

= Avoir des niveaux supérieurs a O dB sur certaines
voies audio n'est pas un probléme en soi. La qualité audio
n'en sera pas dégradée pour autant.

Toutefois, lorsqu'il y a beaucoup des signaux d'un niveau élevé mélangés
sur un méme bus de sortie, il peut étre nécessaire de réduire un peu le
niveau de sortie de la voie (voir ci-dessous). Donc, c'est toujours une
bonne habitude de conserver des niveaux maximum autour de 0 dB pour
chacune des voies audio.

A propos des indicateurs de niveau des voies d’entrée et
de sortie

Les choses sont un peu différentes pour les voies d'entrée
et de sortie, car ces voies sont équipées de témoin d'écré-
tage (Clip) (les voies d'entrée ne sont visibles que dans
Cubase).

= Au cours d'un enregistrement, un écrétage peut se pro-
duire lorsque le signal analogique est converti en numéri-
que dans la carte audio.

Avec Cubase, il est aussi possible d'avoir de I'écrétage sur le signal en
train d’étre enregistré sur disque (lorsqu'un format d’enregistrement 16 ou
24 bits est utilisé et que vous avez réglé la console pour la voie d’entrée).
Pour en savoir plus sur la vérification et le réglage des niveaux d'entrée, re-
portez-vous & la section “Régler les niveaux d'entrée” & la page 75.

= Au niveau des bus de sortie, les données audio au for-
mat 32 bits virgule flottante sont converties a la résolution
de I'appareil audio. Ici, le niveau maximal admissible rede-
vient 0 dB, des niveaux plus élevés provoqueront I'allu-
mage de du témoin d'écrétage de chaque bus.

Sile témoin d'écrétage (Clip) d'un bus s'allume, c'est qu'il s'est vraiment
produit un phénoméne d'écrétage — avec la distorsion numérique inhé-
rente. Ceci doit absolument étre évité.

/N Sile témoin d'écrétage (Clip) s'allume pour un bus
de sortie, remettez-le a zéro en cliquant dessus, puis
réduisez le niveau jusqu’'a ce que le témoin ne s'al-
lume plus.

Réglage du Gain d’entrée (Cubase uniquement)

Chagque voie audio et d'entrée/sortie dispose d'un con-
tréle de Gain d'entrée, contrélant le gain du signal entrant,
avant I'EQ et les effets.

Le Gain d'entrée n'est pas sensé étre utilisé comme un
contréle de volume dans la console, car il n'est pas sou-
haitable de régler continuellement le niveau pendant la
lecture. Il peut toutefois servir & réduire ou augmenter le
gain en diverses circonstances :
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= Pour modifier le niveau d'un signal avant la section d’ef-
fets.

Le niveau entrant dans certains effets peut changer la maniére dont le si-
gnal est affecté. Un compresseur peut, par exemple, étre “attaqué” plus
durement en augmentant le Gain d'entrée.

= Pour “intensifier” le niveau de signaux mal enregistrés.

Pour modifier le Gain d’entrée, il faut appuyer sur [Maj] et
régler le controle (ceci afin d'éviter les changements de
gain accidentels). Vous pouvez aussi appuyer sur [Alt]/
[Option] — pour régler le gain d’entrée a I'aide d'un fader.
Sinon vous pouvez entrer la valeur désirée dans le champ
de valeur.

Commutateur de Phase d’Entrée (Cubase uniquement)

Chaque voie audio et d’entrée/sortie dispose d'un commu-
tateur de Phase d’Entrée, situé a gauche du potentiométre
de Gain. Lorsqu'il est activé, la polarité de la phase du si-
gnal est inversée. Utilisez-le pour corriger des liaisons li-
gnes et micros symétrisées ayant étre cablées a |'envers,
ou des micros qui se retrouvent “hors phase” du fait de leur
positionnement.

= La polarité de la phase est importante lorsque vous mé-
langez deux signaux similaires.

Si les signaux sont “hors phase” I'un par rapport a l'autre, il se produira
une sorte d'annulation dans I'audio résultant, ce qui donnera un son
creux avec moins de fréquences basses.

A propos des indicateurs de niveau des voies MIDI

Les indicateurs de niveau sur les voies MIDI ne reflétent
pas le niveau sonore réel, mais les valeurs de vélocité
MIDI des notes enregistrées/lues sur les pistes MIDI.

A propos des pistes MIDI réglées sur le méme canal et
sortie MIDI

Si plusieurs pistes MIDI sont réglées sur le méme canal
MIDI (et dirigées vers la méme sortie MIDI), le fait de ré-
gler le volume et le panoramique d'une de ces pistes/
voies de console MIDI affectera aussi les autres voies de
réglées sur cette méme combinaison canal/sortie MIDI.
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Utilisation des fonctions Solo et Muet

Lm
=3

Les boutons Muet (en haut) et Solo.

Les boutons Solo et Muet servent & couper une ou plu-
sieurs voies. Les regles suivantes s'appliquent :

* Le bouton Muet réduit au silence la voie sélectionnée.
Cliquez dessus & nouveau pour entendre la voie. Plusieurs voies peuvent
étre rendues muettes simultanément. Une voie muette est indiquée par
un témoin Muet allumé et par le témoin Muet Global allumé dans le pan-
neau commun.

Une voie muette Si le témoin Muet Global est
@ dans la Console.

allumé dans le panneau com-
mun, c'est qu'une ou plusieurs
voies sont muettes.

= Le fait de cliquer sur le bouton Solo d'une voie rend
muettes toutes les autres.

On reconnait une voie Solo a son bouton Solo allumé, ainsi qu'au témoin
Solo Global du panneau commun. Cliquez & nouveau sur le bouton Solo
pour désactiver le Solo.

= Plusieurs voies peuvent étre écoutées en Solo simulta-
nément, en cliquant sur leurs boutons Solo respectifs.
Toutefois, si vous cliquez sur le bouton Solo d'une voie en appuyant sur
[Ctrl]/[Commande], toutes les autres voies déja en Solo seront automati-
quement désactivées (autrement dit, ce mode de Solo est exclusif).

= Sivous cliquez sur le bouton Solo en appuyant sur la
touche [Alt]/[Option], la fonction “Solo Inactif” pour la voie
correspondante est activée.

Dans ce mode, la voie ne sera pas coupée si vous écoutez une autre voie
en Solo. Pour désactiver cette fonction, il suffit de faire & nouveau un
[Alt]/[Option]-clic sur le bouton Solo.

g t Solo (Solo Inactif avec ALT-clic)
s

Un [Alt)/[Option]-clic sur

...active le mode Solo
un bouton Solo...

Inactif de cette voie.

= Pour désactiver I'état Muet ou Solo simultanément sur
toutes les voies, il suffit de cliquer sur le t¢émoin Muet ou
Solo du panneau commun.
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Mode Listen (Ecoute) (Cubase uniquement)

!

Le bouton Listen d'une voie et le bouton Listen global du panneau com-
mun.

Le fait de cliquer sur le bouton Listen d'une voie dirige
cette voie vers la Control Room sans interrompre le par-
cours normal du signal. Voila ce qu'il advient :

Si la voie Control Room est réglée sur after-fader (aussi
nommé post-fader), le signal dirigé vers la voie Control Room
arrivera apres le fader et les contréles de panoramique de la
voie en mode Listen.

Si la voie Control Room est réglée sur pré-fader, le signal sera
prélevé juste avant le fader.

Voie Control Room réglée ...et sur pré-fader (PFL).

sur after-fader (AFL)...

Une voie en mode Listen se repére a son bouton Listen al-
lumé, et aussi par le bouton Global Listen (L) allumé sur le
panneau commun. Cliquer & nouveau sur le bouton Listen
désactive le mode Listen. Vous pouvez aussi désactiver le
mode Listen pour toutes les pistes en une seule fois en
cliquant sur le bouton Listen du panneau commun.

Pour de plus amples information sur la fonction Listen, voir
le chapitre “La Cabine de Contréle (“Control Room”, Cu-
base uniquement)” & la page 157.

Réglage du panoramique dans la Console

Le potentiométre de panoramique

Les potentiométres de panoramique de la Console répar-
tissent les signaux entre les c6tés gauche et droite du
spectre stéréo. Par défaut pour les voies audio, les contré-
les Pan répartissent les signaux entre les canaux gauche et
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droit. Vous pouvez changez cela dans les préférences. En
sélectionnant un des modes Pan (voir ci-apres) vous pou-
vez régler la panoramique indépendamment pour les ca-
naux gauche et droit.

= Pour procéder a des ajustements “fins” du panoramique,
il suffit de maintenir enfoncée la touche [Maj] lorsque vous
agissez sur le potentiométre panoramique.

= Pour sélectionner la position centrale du panoramique, il
suffit de maintenir enfoncée la touche [Ctrl]/[Commande]
et de cliquer sur le potentiométre de panoramique.

= Sur les canaux MIDI, la commande pan envoie des mes-
sages MIDI pan.
Le résultat dépend de la fagon dont vos instruments MIDI sont réglés pour
répondre aux messages de panoramique — pour les détails, reportez-vous
& leur documentation.

= Pour une description du Surround Panner, veuillez vous
reporter & la section “Utilisation du Surround Panner” a la
page 215.

Contournement (Bypass) du panoramique

Dans la version 3.1 du programme, il est désormais possi-
ble de contourner le panoramique de tous les types de pis-
tes sauf des pistes MIDI. Pour cela, maintenez appuyées les
touches [Maj] et [Alt]/[Option] tout en cliquant sur le ré-
glage de panoramique de la voie concernée dans la con-
sole (dans la partie faders ou dans le panneau d’extension).
L'état Bypass du panoramique est répercuté dans toutes
les autres sections de réglage du panoramique, par ex. si
vous contournez le panoramique dans une voie de la con-
sole, sera automatiquement reporté dans I'lnspecteur pour
la piste correspondante.

Lorsque le panoramique est contourné pour une voie,
voici ce qui se produit :

= Les voies mono auront un panoramique réglé au centre.

= Les voies stéréo auront un panoramique réglé a gauche et
adroite.

= Les voies Surround auront un panoramique réglé au centre.

= Pour désactiver le contournement du panoramique, il
suffit d’ appuyer sur [Maj]+[Alt]/[Option] et de cliquer a
nouveau.
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A propos des trois modes Pan (Cubase uniquement)

Si vous faites un clic droit dans le champ du controle Pan
d'une voie audio stéréo vous pourrez sélectionner un des
trois modes de panoramique :

Steren Dual Panner
Stereo Combined F‘anner%

v Steren Balance Panner

= Stereo Balance Panner contréle I'équilibre entre les ca-
naux gauche et droit.
C'est le mode par défaut.

= Si Stereo Dual Panner est sélectionné, il y aura deux
controles de panoramique, celui du haut pour le canal gau-
che, et celui du bas pour le canal droit.

Vous pouvez alors régler le panoramique indépendamment pour les ca-
naux gauche et droit. Notez qu'il est possible d'inverser les canaux gauche
et droit, ainsi le canal gauche peut étre attribué au réglage de panoramique
droit et vice versa. Vous pouvez aussi “faire la somme” des deux canaux en
les réglant sur la méme position (ils deviennent mono) — notez que cela
augmentera le volume du signal.

EF

= Si Stereo Combined Panner est sélectionné, les posi-
tions de panoramique gauche et droit sont représentées
par deux lignes avec une zone bleue/grise entre elles.

Si vous inverser les canaux gauche et droit, la zone entre les controles
pan sera rouge au lieu de bleue/grise.

e

Dans ce mode, les controles de panoramique gauche et
droit sont liés, et peuvent étre déplacés comme un seul
contréle de panoramique (en conservant leurs positions
relatives).

Le mode Stereo Combined Panner vous permet égale-
ment de régler le panoramique indépendamment pour les
canaux gauche et droit. Ceci s'effectue en maintenant en-
foncée la touche [Alt]/[Option] tout en faisant glisser le
contréle de panoramique correspondant.

Lorsque vous déplacez les contrdles de panoramique
combinés de fagon a ce que celui de gauche ou de droite
atteigne sa valeur maximale, il ne peut naturellement pas
aller plus loin. Si vous continuez quand méme a le dépla-
cer dans la méme direction, seul I'autre contréle de pano-
ramique se déplacera, ce qui modifiera leur position
relative jusqu'a ce que les canaux aient un panoramique
totalement d'un méme coété. Si vous les déplacez dans la
direction opposée sans relacher la souris, le réglage de
panoramique précédent sera restauré.

= Les réglages de panoramique effectués en mode Dual
Panner sont reflétés dans le mode Combined Panner et
vice versa.

= Vous pouvez spécifier un mode Pan par défaut pour les
pistes audio insérées, dans les Préférences (page VST).

A propos de la “Loi de Répartition Stéréo” (voies audio
seulement)

Dans le dialogue de Configuration du Projet se trouve un
menu local appelé “Loi de Répartition Stéréo” permettant
de choisir un mode de panoramique. Lorsqu’on place un
signal au centre, il est souhaitable d'atténuer son niveau
(c’est ce qu'on appelle la compensation de puissance) ;
sinon, & niveau constant, sa puissance (et donc sa per-
ception) serait plus ¢levée s'il est placé au centre que s'il
est envoyé a gauche ou a droite.

C'est pour remédier a ce phénomeéne que le menu Loi de
Répartition Stéréo propose trois niveaux d'atténuation des
signaux centrés :

-6, -4.5 ou -3 dB (valeur par défaut). Sélectionner I'option
0 dB désactive le panoramique “a puissance constante”.
Essayez ces trois modes afin de déterminer lequel fonc-
tionne le mieux dans une situation donnée. Ce menu local
contient aussi I'option “Equal Power” (Puissance égale),
qui signifie que la puissance du signal restera la méme
quel que soit le réglage du panoramique.”
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Procédures audio spécifiques

Ce paragraphe décrit les options et procédures de base
concernant les voies audio dans la Console.

Options d’une voie audio étendue

Lorsque vous utilisez les options de visualisation de voie
étendue, la région supérieure peut accueillir différentes
vues de chaque voie audio. Vous pouvez sélectionner ce
qui apparait dans le panneau d'extension pour chaque
voie ou globalement pour toutes les voies (voir “Sélection-
ner le contenu des voies étendues” a la page 131).

Voici les différentes vues possibles :

* Les 8 cases d'insertion d'effet.

Ces inserts se retrouvent également dans I'Inspecteur et dans la fenétre
des Configurations de Voie, voir “Utilisation des Configurations de Voie"
alapage 142.

* Les 8 effets Sends, avec menus locaux et curseurs de
valeur de niveau de départ.

Les effets Sends se retrouvent également dans I'lnspecteur et dans la
fenétre des Configurations de Voie, voir “Utilisation des Configurations
de Voie" a la page 142.

= Vous pouvez aussi afficher quatre envois en méme
temps (options Sends 1-4 et 5-8 du menu).
Ces modes offrent I'avantage d'afficher les niveaux d'envoi en dB.

= Il n'y a pas de Sends pour les voies d’entrée/sortie.

= La section EQ, soit avec les potentiométres (“EQ +")
ou les curseurs de valeurs (“Tous les EQ") soit sous forme
de valeur numérique avec affichage de la courbe (“courbe
d’EQ").

Ces deux vues possédent exactement les mémes paramétres, mais re-
groupés dans des dispositions graphiques différentes. La section EQ est
également disponible dans la fenétre des Configurations de Voie. Repor-
tez-vous & la section “Procéder aux réglages de I'égaliseur (EQ)” a la
page 144 pour la description des différents paramétres de I'égaliseur.

= La section Surround Panner (si applicable).

Si la voie est dirigée vers un bus Surround vous verrez une version com-
pacte du Surround Panner dans le panneau d'extension — double-cli-
quez dessous pour ouvrir le panneau Surround Panner complet.

= L'option “Metre” affiche de grands métres dans le pan-
neau d'extension.
lls fonctionnement exactement comme les métres de niveau habituels.
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= Cubase uniquement : L'option Panneau Utilisateur affi-
che les Panneaux de Périphériques de la piste audio, dont
ceux des effets VST insérés, voir “Pistes Audio” a la page
32. Vous pouvez accéder a ces Panneaux Utilisateur en cli-
quant sur I'onglet situé en haut de I'affichage Panneau Utili-
sateur dans la console étendue.

Pour de plus amples informations sur les Panneaux et les Périphériques,
reportez-vous au document PDF séparé “Périphériques MIDI".

= Sélectionner “Vide" affichera une zone vide dans le
panneau d'extension.

= Vous pouvez aussi sélectionner I'option “Vue d'ensem-
ble" — ceci affiche un apergu graphique des cases d'effets
inserts, des modules d'EQ et des effets Send qui sont ac-
tivés pour la voie.

Vous pouvez cliquer sur ces témoins pour afficher ou non la case, le mo-
dule d'EQ ou I'effet Send correspondant.

= Sivous avez sélectionné un parametre pour la voie
étendue puis que vous passez en mode “étroit”, seuls un
apergu de la voie et les vu-metres seront visibles dans la
voie étendue. Lorsque vous reviendrez en mode “large”,
les réglages du parametres seront & nouveau affichés.

Utilisation des Configurations de Voie

Chaque voie audio de la Console, ainsi que dans I'lnspec-
teur et la liste des pistes pour chaque piste audio, posséde
un bouton d'édition (repéré “e").

Cliquer dessus ouvre la fenétre Configuration de Voie
Audio. Par défaut, cette fenétre contient :

Une section avec huit cases d'effets d'insertion (voir le chapi-
tre “Effets audio” a la page 175).

4 modules d'EQ avec I'affichage de la courbe de réponse as-
sociée (voir “Procéder aux réglages de I'égaliseur (EQ)" a la
page 144).

Une section rassemblant huit Sends (voir le chapitre “Effets
audio” & la page 175).

Un duplicata de la voie de console (sans le panneau d'exten-
sion mais avec le panneau des réglages d'entrée/sortie).

Vous pouvez personnaliser la fenétre Configuration de
Voie, en affichant ou en cachant les différents panneaux
et/ou en modifiant leur disposition :

= Pour spécifier quels panneaux seront visible sou pas, faire un
clic droit dans la fenétre Configuration de Voie et activer/
désactiver les options adéquates dans le sous-menu Person-
naliser Vue du menu contextuel.
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* Pour modifier 'ordre des panneaux, sélectionner “Configura-
tion” dans le menu local Personnaliser Vue et utiliser les
boutons “Monter” et “Descendre”.

Pour de plus amples informations, voir le chapitre “Per-
sonnaliser” a la page 499.

Chaque voie dispose de ses propres réglages (vous pou-
vez toutefois visualiser chacun dans la méme fenétre si
vous le désirez — voir ci-apres).

Cliquez sur le bouton Edition pour ouvrir la
fenétre des Configurations de Voie.

AmpSimulator

(0]

VintageCompr essor

72

197.0Hz

La fenétre Configuration de Voie VST permet d'effectuer
les opérations suivantes :

* Appliquer une égalisation (voir “Procéder aux réglages de
I'égaliseur (EQ)" a la page 144).

* Appliquer les effets Send (voir le chapitre “Effets audio” & la
page 175).

* Appliquer des effets Insert (voir le chapitre “Effets audio” a la
page 175).

= Copier tous les paramétres d'une voie et les appliquer a n'im-
porte quelle autre (voir “Copier des réglages entre deux voies
audio” & la page 146).

/N Notez bien que tous les réglages de voie s'appli-
quent aux deux cétés d'une voie stéréo.

Changer les voies dans la fenétre des Configurations de
Voie

Vous pouvez visualiser, en une seule fenétre, les parame-
tres de n'importe quelle voie.

Si I'option “Synchroniser Projet et sélection dans la Con-
sole” est activée dans les Préférences (page Edition—Pro-
jet & Console de Voies), cette opération peut s'effectuer
“automatiquement”:

= Ouvrez la fenétre des Configurations de Voie d'une
piste, et placez-la de fagon a pouvoir distinguer a la fois la
fenétre Projet et la fenétre Configuration de Voie.

Sélectionner une piste dans la fenétre Projet sélectionne
automatiquement la voie correspondante dans la Console
(et vice versa). Si une fenétre Configuration de Voie est
ouverte, elle passera immédiatement a I'affichage des pa-
ramétres de la voie sélectionnée. Vous pouvez de la sorte
disposer une seule fenétre Configuration de Voie a un em-
placement commode sur I'écran, et I'utiliser pour tous vos
réglages de paramétres d'égalisation et d'effets Send.

Vous pouvez également sélectionner une voie manuelle-
ment (ce qui change le contenu affiché dans la fenétre
Configuration de Voie). Procédez comme ceci :

1. Ouvrez lafenétre Configuration de Voie pour n'importe
quelle voie.

2. Ouvrez le menu local de Choix en cliquant sur le bou-
ton fléché situé a gauche du numéro de voie en haut de la
vue du Fader.

Audio 04

[~ 10

k oo Bass

Audio 04 I

-] 10

Chaix de Yaie

Elec Guitar
Guikar 2
Skrings
Guikar %
Piano-HI
Drums

Druris

MIDI O1
v Audio 04

L

3. Sélectionnez une voie depuis le menu local pour faire
apparaitre ses paramétres dans la fenétre des Configura-
tions de Voie ouverte.
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= Vous pouvez également sélectionner une voie dans la
console en cliquant sur sa tranche de voie (mais sans cli-
quer sur une commande, ce qui aurait pour effet de modi-
fier un paramétre).

Ceci sélectionne la voie et la fenétre des Configurations de Voie est mise
ajour.

= Pour ouvrir plusieurs fenétres de Configuration de Voie
en méme temps, pressez [Alt]/[Option] et cliquez sur les
boutons Edition des différentes voies.

Procéder aux réglages de I’égaliseur (EQ)

Chaque voie audio dans Cubase est équipée d'un égali-
seur paramétrique a quatre bandes au plus. Il existe plu-
sieurs moyens d'afficher et de régler les égaliseurs :

= En sélectionnant un des modes d'affichage de 'EQ
(“Tous les EQ" ou “Courbe d’EQ") pour le panneau d'ex-
tension de la voie.

Ces modes contiennent les mémes réglages mais les présentent de ma-
niére différente :

En mode “Courbe EQs”", les ré-
glages d'EQ sont représentés
par des courbes. Les paramé-
tres se réglent en cliquant sur
la valeur et en la réglant a 'aide
du curseur qui apparait.

En mode “EQs” (curseurs) ,
le curseur du haut controle
le gain, celui du milieu la fré-
quence et celui du bas le
parameétre Q de chaque
bande EQ.

= En sélectionnant les onglets “Egaliseurs” ou “Courbe
Egaliseur” dans I'lnspecteur.

La section “Egaliseurs” est similaire au mode “Tous les EQ” de la con-
sole étendue, alors que la section “Courbe Egaliseur” propose un affi-
chage dans lequel vous pouvez “dessiner” une courbe d’'EQ. Le réglage
d’EQ dans I'Inspecteur n'est possible que pour les voies audio basées
sur des pistes (pas pour les voies ReWire).

= Notez que par défaut, seul 'onglet Egaliseurs est visi-
ble. Pour afficher I'onglet Courbe d'égalisation, faites un
clic droit sur un des onglets de I'lnspecteur (pas dans une
zone vide de I'lnspecteur) et cochez I'option “Courbe Egali-
seur”.
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= En utilisant la fenétre des Configurations de Voie.

Vous disposez alors & la fois des potentiomeétres et des courbes cliqua-
bles (le panneau Egaliseur+Courbe) pour le réglage des parametres et
vous pouvez également mémoriser et rappeler des préréglages d’EQ.

/N Suit une description sur la maniére de régler I'égalisa-
tion dans la fenétre des Configurations de Voie, mais
les paramétres sont les mémes dans la console et
dans I'Inspecteur (& part les préréglages et la fonction
Reéinitialiser, qui ne sont présentes dans la console).

Le panneau Egaliseur+Courbe dans la fenétre des Confi-
gurations de Voie, comporte quatre modules d’EQ avec
potentiometres, un affichage de la courbe d'EQ et quel-
ques fonctions supplémentaires en haut.

Utilisation des commandes

1. Activez un module d'EQ en cliquant sur son bouton de
mise en route.

Bien que les modules aient différentes valeurs de fréquence par défaut
et des noms de facteur “Q”" différentes, ils ont tous la méme bande de
fréquence (20Hz a 20kHz). La seule différence entre ces modules est
que vous pouvez spécifier des types de filtres différents pour chacun des
modules (voir ci-aprés).

2. Réglez la valeur d'atténuation (cut) ou d'accentuation
(boost) a I'aide du contréle de gain control — le potentio-
métre du haut.

La fourchette est de + 24 dB.

3. Réglez la fréquence a l'aide du potentiometre de fré-
quence.

La fréquence centrale de la bande de fréquence (20Hz 420kHz) sera ré-
duite ou augmentée
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4. Cliquez sur le potentiométre du bas (a gauche) pour
ouvrir le menu local de filtre et sélectionner le type de filtre
désiré.

Les bandes “eq1” et “eq4” peuvent agir comme des filtres paramétriques,
shelving ou passe-haut/bas, alors que “eq2” et “eq3” seront toujours de
type paramétrique.

5. Réglez la valeur Q a I'aide du potentiomeétre du bas (a
droite).

Ceci détermine I'ampleur de la bande de fréquence affectée. Des valeurs
¢élevées donneront des bandes de fréquence plus étroites.

6. Sinécessaire, vous pouvez activer et faire les réglages
pour quatre modules au plus.

= Notez que vous pouvez aussi modifier les valeurs numéri-
guement, en cliquant sur un champ de valeur et en entrant
la gain, la fréquence ou la valeur Q désiré.

Utilisation de Paffichage des courbes

Si vous activez des modules d’EQ et procédez aux régla-
ges, vous verrez que vos réglages sont automatiquement
reflétés dans la courbe affichée au-dessus. Vous pouvez
aussi faire vos réglages directement dans la courbe (ou
combiner les deux méthodes & votre convenance) :

1. Pour activer un module d'EQ, cliquez dans I'affichage
de la courbe.

Ceci ajoute un point de courbe et un des modules situés en-dessous est
activé.

2. Faites les réglages d'EQ en déplagant le point de la
courbe.

Vous pouvez ainsi régler le gain (déplacement haut-bas) et la fréquence
(déplacement gauche-droite).

3. Pour régler le parametre Q, appuyez sur [Maj] et faites
glisser le point de la courbe vers le haut ou le bas.

Vous verrez la courbe d'EQ s'élargir ou se rétrécir au fur et & mesure du
déplacement.

= Vous pouvez restreindre les modifications en appuyant
sur [Ctrl]/[Commande] (réglage du gain uniquement) ou
sur [Alt]/[Option] (réglage de la fréquence uniquement)
tout en faisant glisser le point de la courbe.

4. Pour activer un autre module d'EQ, cliquez ailleurs dans
I'affichage et procédez comme décrit précédemment.

5. Pour éteindre un module d'EQ, double-cliquez sur son
point de courbe ou faites-le glisser en dehors de I'affi-
chage.
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6. Pour reproduire la courbe d’'égalisation en miroir sur
I'axe x, cliquez sur le bouton situé a droite de la courbe.

Désactivation de ’EQ (Bypass)

Chaque fois qu'un ou plusieurs modules d’EQ sont acti-
vés pour une voie, le bouton EQ s'allume en vert dans la
voie de la console, dans I'Inspecteur (sections Egaliseurs
et Voie), dans la liste des pistes et dans fenétre des Con-
figurations de Voie (en haut a droite de la section EQ).

Vous pouvez aussi désactiver (bypass) tous les modules
d'EQ. C'est pratique pour comparer le son avec et sans
égalisation. Procédez comme ceci :

* Dans la console, dans la liste des pistes et dans la sec-
tion Console de I'Inspecteur, cliquer sur le bouton d'état
de 'EQ afin qu'il devienne jaune.

Pour désactiver le Bypass de I'EQ, cliquez a nouveau sur ce bouton,
pour qu'il redevienne vert.

= Dans I'Inspecteur (onglets Egaliseurs) et dans la fenétre
de Configuration de Voie, cliquez sur le bouton Bypass (a
coté du bouton EQ) afin qu'il devienne jaune.

Cliquez & nouveau pour désactiver le Bypass de I'EQ.

Bypass de I'EQ dans la console, dans la fenétre des configurations de
voie et dans I'Inspecteur.

Réinitialiser EQ

Dans le menu local des préréglages de la fenétre de Con-
figuration de Voie et dans I'Inspecteur, se trouve la com-
mande Reéinitialiser. Un [Alt]/[Option] clic dessus

désactivera tous les modules EQ et réinitialisera tous les
paramétres d’EQ a leur valeur par défaut.
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Utiliser des préréglages d’EQ

Le programme est fourni avec un certain nombre de pré-
réglages d'EQ trés utiles. Vous pouvez les utiliser telles
quels, ou les considérer comme des points de départ et
les personnaliser.

= Pour appeler un préréglage, déroulez le menu local des
des préréglages dans la fenétre de Configuration de Voie
ou dans I'Inspecteur, puis sélectionnez un des prérégla-
ges disponibles.

= Pour mémoriser les réglages d'égalisation actuels, sé-
lectionnez Mémoriser Préréglage dans le menu local des
préréglages et entrez un nom pour ce préréglage dans le
dialogue qui apparait.

= Pour les renommer un préréglage, sélectionnez Renom-
mer Préréglage dans le menu local et entrez un nouveau
nom.

= Vous pouvez aussi appliquer des réglages d'égalisa-
tion (et des effets Inserts) a partir des préréglages de
piste, voir “Réglages d'Inserts et d'EQ issus de prérégla-
ges de piste” a la page 334.

EQ dans P’apercu des voies

Si la section “Voie” est sélectionnée dans I'Inspecteur ou si
le mode de visualisation “Vue d'Ensemble” est sélectionné
dans la console étendue, vous obtiendrez un apercu des
modules d'EQ, effets d'insert et d'effets Send qui sont acti-
vés dans cette voie.
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En cliquant sur I'indicateur adéquat (1 & 4) vous pouvez
activer ou désactiver le module d’'EQ correspondant.

Un apercu d’'une voie dans I'lnspecteur.

L’option “Utiliser réglages d’EQ Cubase 3 par défaut”

Dans les Préférences (page VST) se trouve I'option “Utili-
ser réglages d'EQ Cubase 3 par défaut”. Si vous activez
cette option, les réglages d’'EQ de la précédente version
de programme seront utilisés par défaut. Cela signifie que
lorsque vous créerez une nouvelle piste, les quatre modu-
les EQ seront réglés sur les méme types de bande que
dans Cubase 3 :

Ce module ...sera réglé sur
d’EQ...

EQ1 Low Shelf 1

EQ2 Parametric 1

EQ3 Parametric 1

EQ4 High Pass 1

Copier des réglages entre deux voies audio

Vous pouvez copier les valeurs de tous les paramétres
d'une voie audio, afin de les coller sur une ou plusieurs
autres voies. Cette possibilité s'applique & tous les types
de voies audio — rien ne vous empéche, par ex., de copier
les paramétres d’'égalisation d'une piste audio et de les
appliquer a une voie de groupe ou d'Instrument VST si
vous désirez leur donner le méme son.

La console



Procédez comme ceci :

1. Dansla console, sélectionnez la voie dont vous désirez
copier les valeurs de parametre.

Vous pouvez également sélectionner les voies par I'intermédiaire du
menu local Sélection de Voie — voir “Changer les voies dans la fenétre
des Configurations de Voie" a la page 143.

2. Cliquez sur le bouton “Copier réglages de la voie sé-
lectionnée” du panneau commun.

Copiet Réglages de la premiére Yoie sélectionnée

£

3. Sélectionnez la ou les voie(s) sur lesquelles vous voulez
recopier les réglages et cliquez sur le bouton “Appliquer ré-
glages aux voies sélectionnées” (situé sous le bouton “Co-
pier réglages de la premiére voie sélectionnée”).

Les réglages seront appliqués aux voies sélectionnées.

= Vous pouvez copier des réglages de voie entre différents
types de voies, mais seuls les réglages des voies dont le
type correspond seront employés dans la voie cible:

Par exemple, comme les voies d'Entrée/Sortie n'ont pas d'ef-
fets Send, la copie de leurs réglages laissera tel que le ré-
glage Sends dans la voie cible.

De plus, pour le son Surround (Cubase uniquement), par
exemple, tout effet Insert dirigé sur des canaux de haut-parleur
Surround sera coupé, lorsque les réglages seront collés sur
une voie mono ou stéréo.

Initialisation d’une voie et remise a zéro de la
console

Le bouton Initialiser Voie se trouve en bas du panneau
commun de la fenétre de Configuration de Voie (si cette
section n'est pas visible dans la fenétre de Configuration
de Voie, sélectionnez “Panneau Commun” dans le sous-
menu “Personnaliser Vue”. |l permet de rétablir les valeurs
par défaut des paramétres de la voie sélectionnée.

De méme, le panneau commun de la console contient un
bouton Initialiser Console/Voie — lorsque vous cliquez
dessus il vous est demandé si vous désirez réinitialiser
toutes les voies ou seulement les voies sélectionnées.
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Les valeurs par défaut sont:

Tous les réglages d'EQ et d'effets Insert et Send sont désac-
tivés et remis a zéro.

Les fonctions Solo/Mute sont désactivées.

Le fader de niveau est placé en position 0 dB.

* Le panoramique est réglé au centre.

Changer le comportement de I’indicateur de
niveau

Dans le menu contextuel de la Console, qui s'ouvre par un
clic droit n'importe ou dans la Console se trouve un sous-
menu nommé “Réglages globaux des métres”. Vous pou-
vez y faire des réglages pour modifier le comportement
des indicateurs de niveau des voies, il comporte les op-
tions suivantes :

= Si“Maintenir les crétes” est activé, les niveaux de crétes
les plus élevés enregistrés seront “gelés” et affichés sous
forme de lignes horizontales statiques dans le métre.
Notez que vous pouvez activer/désactiver cette fonction en cliquant
dans n'importe quel métre audio de la console.

La fonction Maintenir est activée.
Le niveau de la créte la plus éle-
vée est indiqué dans le métre.
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= Si “Maintenir toujours” est activé, les niveaux de crétes
resteront jusqu'a la remise a zéro du métre de niveau (en
cliquant sur I'affichage numérique situé en dessous du
métre).

Si “Maintenir toujours” est désactivé, vous pouvez préciser combien de
temps les niveaux de créte seront maintenus avec le paramétre “Temps de
maintien des crétes des métres” des Préférences (page VST-Métres). La
durée de “gel” des crétes peut étre comprise entre 500 et 30000 ms.
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= Si “Métre d'Entrée” est activé, les métres indiqueront
les niveaux d'entrée pour toutes les voies audio et les
voies d'entrée/sorties.

Notez que les métres d'entrée sont aprés le réglage de gain d'entrée
(Cubase uniquement).

= Si“Metre Post-Fader” est activé, les métres indiqueront
les niveaux post-fader.
Clest le réglage par défaut des voies de la console.

* Dans Cubase, il Il existe aussi un mode “Métre Post-
Panner”.

Il est similaire & “Métre Post-Fader”, mais les métres reflétent aussi les
réglages de panoramique.

= Si “Court temps de maintient” est active, les métres ré-
pondent trés vite aux niveaux de créte. Si “Court temps de
maintien” est désactivé, les métres répondent davantage
comme des métres standard.

Vous pouvez régler le temps que mettent les vu-métres a “retomber”
dans les Préférences (page VST-Meétres).

Utilisation des Groupes

Assigner les sorties de plusieurs voies audio & un méme
Groupe permet par la suite d'en contréler le niveau en
n'agissant que sur le fader du Groupe, d'appliquer les mé-
mes effets et/ou la méme égalisation sur tous les signaux,
etc. Pour créer un Groupe, procédez comme ceci :

1. Sélectionnez Ajouter une Piste dans le menu Projet, et
sélectionnez “Groupe” dans le sous-menu qui apparait
alors.

2. Sélectionnez la configuration de voies désirée et cli-
quez sur OK.

Une piste de Groupe vient alors s'ajouter & la liste des pistes, et une voie
de Groupe correspondante vient s'ajouter dans la Console. Par défaut,
le premier Groupe est repéré “Groupe 01" sur la console, mais vous
pouvez modifier ce nom exactement de la méme fagon que pour n'im-
porte quelle voie de la console.

3. Déroulez le menu local d'assignation des sorties de la
voie que vous désirez assigner a un groupe, et sélection-
nez un groupe.

La sortie de la voie audio se dirige désormais vers le groupe sélectionné.

4. Répétez les étapes précédentes pour les autres voies
gue vous désirez assigner a un groupe.
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Réglages des voies de groupes

Les voies de console correspondant & des groupes sont

(presque) identiques aux voies audio. Par conséquent, les
descriptions des diverses fonctions de la console, expo-

sées au début de ce chapitre, s’appliquent également aux
voies de groupes. A quelques détails pres :

= Vous pouvez assigner la sortie d'un groupe a une voie
audio (voir “Enregistrement & partir des bus” a la page 74),
a un bus de sortie ou a un autre groupe.

Il est impossible d'assigner un groupe a lui-méme. L'assignation elle-
méme s'effectue via le menu local d'affectation de sortie dans I'inspec-
teur (sélectionnez une sous-piste pour le groupe dans la liste des pistes)
ou dans la section Routage située en haut de chaque voie.

= Les voies de groupes ne possédent pas de menu local
de Routage d'entrée, ni de boutons Monitor (écoute) ou

Activer I'Enregistrement.

Ceci parce que les entrées ne peuvent jamais se retrouver reliées a un
groupe.

= La fonction Solo est automatiquement liée pour les
voies assignées a un groupe ainsi qu’a la voie du groupe
elle-méme.

Cela signifie que si vous isolez (Solo) une voie de groupe, toutes les
voies assignées a ce groupe sont automatiquement isolées elles aussi.
De méme, isoler une voie assignée a un groupe isolera automatiquement
la voie de groupe.

= Lafonctionnalité de I'option Muet dépend du réglage de
I'option “Canaux de Groupe: Etat muet s’applique aussi
aux Canaux d'Origine” dans les Préférences (page VST).
Par défaut, lorsque vous rendez muette une voie de groupe, I'audio ne
passe plus du tout par ce groupe. Mais, les autres voies qui sont directe-
ment affectées a cette voie de groupe restent actives (non muettes). Si
dans une de ces voies des effets Aux Sends sont routés vers d'autres
voies de groupe, voies FX ou vers des bus de sortie, ceux-ci seront tou-
jours audibles.

Si I'option “Voies de Groupe: Sources muettes aussi” est activée dans
les Préférences (page VST) le fait de rendre muette une voie de groupe
rendra aussi muettes toutes les autres voies qui lui sont directement af-
fectées. Appuyer & nouveau sur Muet rendra non muette la voie de
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groupe et toutes les autres voies qui lui sont directement affectées. Les
voies qui étaient muettes avant que la voie de groupe n'ait été rendue
muette & son tour ne se souviennent plus de leur état et deviendront non
muettes lorsque la voie de groupe se rendue non muette également.

/N L’option “Canaux de Groupe: Etat muet s'applique
aussi aux Canaux d'Origine” n'affecte pas la maniére
dont 'automatisation des Mute est écrite. Ecrire une
telle automatisation dans une voie de groupe n'af-
fecte que cette voie de groupe mais pas les voies qui
lui sont attribuées. Lors de I'écriture de I'automatisa-
tion vous verrez les autres voies devenir muettes si
cette option a été cochée. Toutefois, a la lecture,
seule la voie de groupe répondra a I'automatisation.

Une application des voies de groupe consiste a les utiliser
comme “racks d'effets”, voir le chapitre “Effets audio” a la
page 175.

A propos des bus de sortie

Cubase utilise un systéme de bus d'entrée et de sortie qui
sont configurés a I'aide du dialogue VST Connexions.
Tout ceci est décrit dans le chapitre “Connexions VST :
Configurer les bus d'entrée et de sortie” a la page 14.

Les bus de sortie permettent d'envoyer 'audio sortant du
programme dans votre équipement audio.

Affecter des voies audio a des bus

Pour affecter la sortie d'une voie audio a I'un des bus ac-
tifs, procédez comme ceci :

1. Ouvrez la Console.

2. Vérifiez que le panneau de réglage des entrées/sorties
est visible, voir “Voies de console normales ou étendues”
ala page 130.

3. Déroulez le menu local Routage de Sortie, situé en
haut de la voie, et sélectionnez un des bus.

Ce menu local renferme la liste des bus de sortie configurés dans la fené-
tre VST Connexions, ainsi que les voies de groupe disponibles (en suppo-
sant que les bus et les groupes soient compatibles avec la configuration
haut-parleur de la voie — voir “Assignation (Routing)” & la page 18).

Vous pouvez aussi effectuer des réglages d'affectation
dans l'inspecteur.

Pour les détails concernant I'assignation des voies Sur-
round (Cubase uniquement), voir “Le son Surround dans
la Console” a la page 218.
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Visualiser les bus de sortie dans la console

Les bus de sortie sont représentés par des voies de sortie
dans un panneau séparé situé a droite de la console. Pour
afficher ou cacher ce panneau, cliquez sur le bouton Ca-
cher Voies de Sortie dans le panneau commun de la con-
sole, & gauche :

Chaque voie de sortie ressemble a une voie audio nor-
male. Voici ce que vous pouvez y faire :

= Régler le niveau général de tous les bus de sortie configurés a
I'aide des faders de niveau.

* Modifier le gain et la phase d’entrée des bus de sortie (Cu-
base uniquement).

= Ajouter des effets ou de I'égalisation aux voies de sortie (voir
le chapitre “Effets audio” & la page 175).

Procédures MIDI spécifiques

Ce paragraphe décrit les procédures de base concernant
les voies MIDI dans la console.

Sélectionner les éléments visibles dans la voie
étendue de console MIDI

Lorsque vous utilisez I'option de visualisation de voie de
console étendue (voir “Voies de console normales ou
étendues” a la page 130), vous pouvez faire apparaitre
différentes vues dans le panneau supérieur, et ce pour
chaque voie MIDI. Pour sélectionner ce que vous désirez
faire apparaitre pour chaque voie, il faut passer par le
menu local des Options de Visualisation, situé en haut de
chaque voie. Voici les différentes vues possibles :

= Les effets MIDI d'insertion.

Les effets MIDI d'insert sont également accessibles dans I'Inspecteur et
dans la fenétre des Configurations de Voie pour les voies MIDI. L'utilisa-
tion des effets MIDI d'insertion est décrite dans le chapitre “Paramétres
temps réel et effets MIDI", voir “Parametres temps réel et effets MIDI" & la
page 340.

La console



= Les effets MIDI de type Send.

Les effets MIDI de type Send se trouvent également dans I'lnspecteur et
dans la fenétre Configuration de Voie pour les voies MIDI. L'utilisation
des effets MIDI de type Send est décrite dans le chapitre “Paramétres et
effets MIDI en temps réel” — voir “Paramétres temps réel et effets MIDI" &
la page 340.

= L'option “Métre” affiche des métres de vélocité dans le
panneau étendu de la console.

= Vous pouvez aussi sélectionner 'option “Vue d’'Ensem-
ble" — ceci affiche un apergu graphique des cases d'effets
Inserts et Sends qui sont activés pour la voie.

Vous pouvez cliquer sur ces témoins pour activer/désactiver I'effet cor-
respondant.

= Cubase uniquement : L'option “Panneau Utilisateur”
vous permet d'importer des tableaux de bord d'appareil
MIDI - tout ceci est décrit dans le document pdf séparé
“Périphériques MIDI".

= Sélectionner “Vide" affichera un panneau étendu vide.

= En sélectionnant I'option correspondante dans le menu
local des Options de Visualisation dans le panneau com-
mun, vous pouvez agir sur toutes les voies de la Console.
Sélectionner EQ ou Surround Panner (qui ne s'applique qu'aux voies

audio) ne change pas la visualisation des voies MIDI. Sélectionner les ef-

fets d'insertion ou de type Send depuis le panneau commun change la
vue pour tous les types de voie.

Utiliser les Configurations de Voie

Chaque voie MIDI de la Console (et piste MIDI dans la
liste des pistes ou de I'lnspecteur) posséde un bouton
d’Edition (“e”).

Cliquer dessus ouvre la fenétre des Configurations de
Voie MIDI. Par défaut, cette fenétre contient un duplicata
de la voie de console, une partie avec quatre Inserts MIDI
et une autre avec quatre effets Sends MIDI.

Vous pouvez personnaliser la fenétre Configuration de
Voie, en affichant ou en cachant les différents panneaux
et/ou en modifiant leur disposition :

= Pour spécifier quels panneaux seront visibles ou pas, faire un
clic droit dans la fenétre Configuration de Voie et activer/

désactiver les options adéquates dans le sous-menu Person-

naliser Vue du menu contextuel.

= Pour modifier I'ordre des panneaux, sélectionner “Configura-
tion” dans le menu local Personnaliser Vue et utiliser les
boutons “Monter” et “Descendre” du dialogue qui s'ouvre.

Chaque voie MIDI dispose de ses propres Configurations
de Voie.

< Configurations de Voie MIDI - MIDI 01
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La fenétre des Configurations de Voie MIDI.
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Utilitaires

Lier/Délier des voies

Cette fonction sert & “lier” les voies de votre choix dans la
Console, de fagon a ce que le moindre changement effec-
tué sur une des voies liées se répercute instantanément sur
les autres voies de ce groupe. Vous pouvez lier autant de
voies que vous le désirez, et vous pouvez également créer
autant de groupes de voies liées que vous le désirez. Pour
lier des voies dans la Console, procédez comme ceci :

1. Appuyez sur [Ctrl]/[Commande] puis cliquez sur toutes
les voies que vous désirez lier.
Un [Maj]-clic permet de sélectionner une suite continue de voies.

S —— —— I
T |

Toujours Devant

Fenétre 3
Cible des Commandes 3
Afficher voies »
Lier les Woies % Chr+G
Délier les Woies Chrl+U
Ajouter une Piske ]

Enregistrer les Yaies Sélectionnées
Charger les Woies Sélectionnées

Enreqistrer la Configuration de la Console de Yoies
Charger une Configuration de la Console de Voies

e [pBl @ e 1

2. Faites un clic droit n'importe ou dans le panneau gris
de la console.
Le menu contextuel de la Console apparait alors.

3. Sélectionnez “Lier les Voies".

= Pour délier des voies, sélectionnez une des voies liées
puis choisissez “Délier les voies” dans le menu contextuel
de la console.

Les voies sont déliées. Notez que vous n'avez pas besoin de sélection-
ner toutes les voies qui sont liées, une seule suffit.

= |l n'est pas possible de délier des voies spécifiques
d'un groupe de voies liées.

Pour faire des réglages spécifiques sur une voie lige, pressez [Alt]/[Op-
tion] lorsque vous procédez au réglage.

Qu’est-ce qui sera lié ?

Les régles suivantes s'appliquent aux voies liées :
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= Seuls les réglages de niveau, Muet, Solo, sélection, Mo-
nitor et Prét & Enregistrer sont interdépendants entre voies.
Les réglages d'Effet/EQ/Pan/Routage d'entrée et de sortie ne sont pas
liés.

= Tout réglage individuel effectué avant de lier les voies
est conservé jusqu'a ce que le méme paramétre soit mo-
difié sur une des voies liées.

Par exemple, si vous liez trois voies, et que I'une d'elles était muette lors-
que vous avez appliqué la fonction Lier les Voies, cette voie restera
muette une fois les voies liées. Toutefois, si vous coupez une autre voie,
toutes les voies liées seront muettes. Autrement dit, le paramétrage indi-
viduel d'une voie est perdu dés que vous modifiez le méme paramétre
pour n'importe quelle voie liée.

* Les niveaux de faders se “suivent”.
La différence relative de niveau entre voies sera maintenue lorsque vous
bougerez n'importe quel fader des voies li¢es.
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Les trois voies ci-dessus sont liées. Bouger un des faders vers le bas
change les niveaux des trois faders, en conservant les positions relatives.
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= En maintenant enfoncée la touche [Alt]/[Option], vous
pouvez modifier les valeurs de paramétres indépendam-
ment pour les voies liées.

= Les voies liées disposent de sous-pistes d'Automati-
sation séparées, complétement indépendantes et non af-
fectées par la fonction Lier.

Les sous-menu Fenétre

Le menu contextuel de la Console de voies, ouvert en fai-
sant un clic droit dans la Console, contient le sous-menu
Fenétre. Ce sous-menu est trés pratique pour passer rapi-
dement d'une fenétre de console ouverte a une autre,
pour montrer/cacher les différents panneaux de la con-
sole, etc. Il contient les options suivantes :

= Afficher Panneau des Réglages d'Entrée/de Sortie
Permet de montrer/cacher la partie supérieure de la console qui contient
les réglages d'entrée/sortie.

= Afficher Panneau d'Extension
Permet de montrer/cacher la partie médiane de la console, ot vous pou-
vez afficher différents réglages pour les voies (EQ, Effets Send, etc.).

= Prochaine Console
Affiche la prochaine fenétre de console (si plusieurs fenétres de console
sont ouvertes).

Sauvegarder les réglages de console

/N Sauvegarder/Charger des paramétres de Console
ne s'applique pas aux voies MIDI de la console —
seules les voies relatives a I'audio (groupe, audio,
instrument, retour FX, VSTi et ReWire) sont concer-
nées par cette fonction !

Toujours Devant

Fenétre
Cible des Commandes

@@ﬂl

Afficher voies

Crl+G
Chrl4+U

Liet les Voies
Délier les Yoies

Ajouter une Piske

Enregistrer les Yoies Sélectionnées
Charger les Yoies Sélectionnées

s
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Vous pouvez enregistrer tous les réglages de console pour
une voie sélectionnée ou pour toutes les voies de la Con-
sole. Vous pourrez ensuite les recharger dans n'importe
quel projet. Les paramétres des voies correspondantes
sont enregistrés sous forme de fichiers de réglages de
Console, pourvus de I'extension Windows “.vmx”.

Faites un clic droit n'importe ou dans la Console ou dans
la fenétre Configuration de Voie pour afficher le menu
contextuel de la Console ou vous trouverez les Options de
Sauvegarde/Chargement suivantes :

= “Enregistrer les Voies Sélectionnées” permet de sauve-
garder les réglages de toutes les voies sélectionnées.
Les assignations d'entrée/sortie ne sont pas sauvegardées.

= “Enregistrer la Configuration de la Console” sauvegarde
tous les réglages de toutes les voies.

Dés que vous sélectionnez une de ces options, un dialo-
gue standard de type Fichier s'ouvre. Il permet de choisir
le nom et I'emplacement ou sera enregistreé le fichier sur le
disque dur.

Charger des réglages de console
Charger les voies sélectionnées

Pour ne charger que les paramétres des voies sélection-
nées, procédez comme ceci :

1. Sélectionnez le méme nombre de voies dans le nou-
veau projet qu'il y en avait d'enregistrées dans le projet
précédent.

Par exemple, si vous aviez enregistré les paramétres pour six voies, alors
il faut sélectionner six voies dans la Console.

= Les réglages de voie de console seront appliqués dans
I'ordre dans lequel ils étaient dans la Console.

Autrement dit, si vous avez enregistré les paramétres des voies 4, 6 et 8
et que vous les appliquez aux voies 1, 2, 3, les réglages de la voie 4 se-
ront appliqués ala 1, ceuxde la 6 ala 2, etc.

2. Faites un clic droit sur la surface de la Console afin
d’ouvrir le menu contextuel, et sélectionnez “Charger les
Voies Sélectionnées”.

Un dialogue standard de type Fichier s'ouvre alors, permettant de locali-
ser le fichier que vous avez enregistré.

La console



3. Sélectionnez le fichier et cliquez sur “Ouvrir”.
Les paramétres des voies sont alors appliqués aux voies sélectionnées.

/N Si, pour charger les réglages de voies de console,
vous avez sélectionné moins de voies qu'il n'y en
avait lors de I'enregistrement, le principe qui s'appli-
que est “premier arrivé, premier servi” ; autrement
dit, les paramétres enregistrés seront appliqués aux
voies existantes, et les paramétres correspondant
aux voies “en trop” (se trouvant le plus a droite dans
la Console) ne seront pas appliqués.

Charger une Configuration de la Console

Sélectionner “Charger une Configuration de la Console”
dans le menu contextuel permet d’ouvrir un fichier de ré-
glages de console déja enregistré, ce qui applique les pa-
ramétres enregistrés a toutes les voies pour lesquelles
des informations sont incluses dans le fichier. Toutes les
voies, les réglages généraux, les Instruments VST, les ef-
fets Master et Sends seront affectés.

= Veuillez noter que si les réglages enregistrés dans la
configuration de console correspondent a 24 voies, par
exemple, et que vous les appliquez a une console ne com-
prenant que 16 voies, seuls les paramétres correspondant
aux voies 1 a 16 sont appliqués — cette fonction n'ajoute
pas de voies automatiquement.
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A propos de la fenétre des Performances VST

ﬁ

(‘ YST Performance

OIsH

La fenétre des Performances VST s’ouvre depuis le menu
Périphériques. Elle indique la charge de travail instantanée
du processeur et le taux de transfert du disque dur. Nous
vous recommandons de la consulter de temps a autre,
voire de la garder ouverte en permanence. Méme si vous
avez pu activer un grand nombre de voies audio dans le
projet sans avertissement particulier, ajouter des égali-
seurs ou des effets peut outrepasser les limites de traite-
ment de votre systeme.

= L'indicateur du haut visualise la charge de travail du
processeur (CPU).

Si l'indicateur rouge de surcharge s'allume, vous devez diminuer le nom-
bre de modules d'égaliseurs, d'effets actifs et/ou de pistes audio lues si-
multanément.

= L'indicateur du bas visualise le taux de transfert du dis-
que dur.

Si l'indicateur rouge de surcharge s'allume, c'est que le disque dur n'ar-
rive plus a fournir les données assez rapidement a I'ordinateur. Il peut
alors étre nécessaire de réduire le nombre de pistes en lecture a I'aide
de la fonction Désactiver la Piste (voir “A propos de I'activation/désacti-
vation des pistes” a la page 67). Si cela ne suffit pas, il faut utiliser un
disque dur plus rapide.

Il arrive que l'indicateur de surcharge clignote briévement, a I'occasion,
surtout lorsque vous faites des calages durant la lecture. C'est la un phé-
nomene normal, qui ne présente rien d'inquiétant, mais survient par ex.
lorsque le programme a besoin d'un moment pour charger les données
de toutes les voies a la nouvelle position de lecture.

= Les indicateurs de charge CPU et Disk peuvent aussi
figurer dans la palette transport (en tant que “Performan-
ces") et dans la barre d’outils du projet (en tant que “Per-
formances Systéme”).

Ils sont représentés par deux métres verticaux miniatures (par défaut a
gauche de la palette ou de la barre d'outils).
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Schémas de principe de la console VST

/\ Notez que l'architecture AFL/PFL du Bus d'écoute
(Listen) n'est disponible que dans Cubase.

Objets d’entrée

Voie d'entrée Voie d’entrée Externe Voie Talkback
(Cubase uniquement) (Cubase uniquement)
Physical // . Physical ,/ Physical //
\\Inpul// e \\Inpu / \\Inpul//
N/ \\\ N/

Phase & q
Insert1-6 [*+53 Insert1-6 [+

L“' Pre |

[ PFL

Phase &
Trim

.

Insert7-8
N—{Post1}———
Pan if Stereo
Object i
T (= )-!} ~—fpomz———¢ —{Post2}———¢
To Channels To Channels, To Channels & Studio
Listen Bus CR, Phones,
Studio
Objets de voie
Voie Audio Voie ReWire Voie VSTi

Instrument Externe
(Cubase uniquement)

"\ Channel — Channel Channel  Physical
\\g/ Drive N/ N/ N/
L Pre } L Pre } {PFL {PFL L Pre } {PFL
Phase &
Trim
Pre Aux Sends, - - -
studio Sends ! !
Level &
Mute
PostAux Sends | Post Aux Sends Post Aux Sends PostAux Sends |
studio Sends studio Sends |~ studio Sends |~ studio Sends
N—{Post1 \—{Post 1 \—{Post1
N—{Post2———————{ AFL )-% ——{Post2———————( AR )-% ——— (L )-% N—{Post2———————{ AFL )-%
Channel Output . :Eﬂ Channel Output . :Eﬂ Channel Output . :Eﬂ Channel Output . :Eﬂ
Listen Bus Listen Bus Listen Bus Listen Bus
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Objets Somme

Voie de Groupe Voie FX Bus de sortie Bus de Mixage principal
Channel
o’ T T
t—Q Pre | {PFL I~ t—Q Pre ) {PFL I~ t—Q Pre ) {PFL {PFL
= Pre Aux Sends, Pre Aux Sends, |
’ > studio Sends | studio Sends
Level &
Mute
= =3 Insert7-8 |*52 Insert 7-8
PostAux Sends | Post Aux Sends | Post Aux Sends | Post Aux Sends |
studio Sends studio Sends studio Sends studio Sends
\—(Post 1} \—(Pos( 1 \—(Pos( 1
N—{Post2 ———————{ AL | N—{Post2 ———————{ AL | N—{Post2 ———————{ AL | {Post2} ——— L |
Click L [
:Eﬂ generator To
Channel Output :Eﬂ CR, Studio, Channel Output
P Listen Bus Channel Output [T . Channel Output it Phones P Listen Bus
Voie Control Room Voie Casque Voie Studio Monitor
i 7 4
VU Meter NG s W Q Cmy
fJ/ Talkback
. s b
ﬁ‘o
\T Insert1-6 *53 *3 Insert 1- 6 3
« ot
/Q
Click Click Click
generator generator generator
Level, Dim, Ref, Level &
Mute
Insert7-8 | +53
Fold down
mixconverter
N—{Post2}——¢
\—{Post2}——¢ \—{Post 2)—ﬁ —{Post2}———¢
Physical Output Physical Output Physical Output
Spesker Spesker Speaker Spesker Vi P Y P2 Control Room y
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Général (Cubase uniquement)

Hardware Audio Inputs

External
Click Input
Generator Iy Channels Talkback
1t06
External Inpm—+ rTaikbuul
XOR
EXT Select
Audio, VSTI, ReWire,
s LISTEN
External Instrument, External FX, Sum
click Group
Outbut Bus
1 to inf.
lick. Main
MIX Bus
N
MIX Bus
External
Return XOR.
Input select AUX
Studio
lick Channels  |<«—Talkback —
MIX Bus 1to 4
XOR
E;s;':sl Input select Studio:
Control
lick—»1  ooom [ Listen
MIX Bus
Monitor select
& External
Return
.
bonioy Lcl\ck—b Head Phones |<Listen—{————————————
ABCD

Hardware Audio Outputs
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Généralités
Sections Monitoring des grandes consoles

Dans les studios analogiques traditionnels, la console
audio est le centre de contréle de tous les signaux audio
du studio, dont les enceintes de la cabine de controle, les
casques, les enregistreurs a bande 2 pistes et les syste-
mes de communications tels que les circuits d'ordre.

La console elle-méme est un excellent outil pour créer des
mixages spécifiques a l'usage des différents artistes.
Grace aux départs auxiliaires, I'ingénieur du son peut
créer divers mixages a partir de différentes sources pour
chacun des artistes, chacun ayant ainsi son propre mixage
adapté a une seule personne ou a un groupe d'artistes.

Avec I'arrivée des DAW (Workstations audio numéri-
ques), de nombreuses fonctions de la console ont com-
mencé a étre exécutées par les logiciels audio, ce qui a
offert davantage de souplesse et permis un rappel instan-
tané des réglages. Dans la plupart des studios, la console
a été abandonnée sauf pour régler le niveau des haut-
parleurs, passer sur le circuit d'écoute des appareils ex-
ternes et assigner les signaux aux casques et autres sys-
témes de lecture “cue mix".

Des appareils beaucoup plus petits ont été congus pour
remplacer la section monitoring et ne sont équipés que
d'un seul potentiométre de volume et de commutateurs
HP et entrées. Certains incluent méme un systéme de cir-
cuit d'ordre et des amplis casques.

Son Surround

L'enregistrement Surround devenant de plus en plus fré-
guent et le mixage étant effectué dans un environnement
DAW, les besoins de la section Monitoring se sont consi-
dérablement accrus. Les configurations de haut-parleurs
Surround doivent étre capables de fonctionner avec des
systémes de haut-parleurs stéréo plus petits, voire méme
mono. Et le passage de I'un a 'autre peut parfois devenir
compliqué. De plus, la possibilité de réaliser des réduc-
tions de voies (downmixes) de I'audio multicanal est de-
venu un besoin fondamental pour la plupart des
professionnels de 'audio.

La solution : la cabine de controle virtuelle

Cubase ajoute désormais la fonctionnalité d'une section
cabine d'écoute de controle digne des consoles analogi-
ques grand format a I'environnement audio virtuel de VST
avec la création des fenétres Console Control Room et
Vue d'Ensemble (Synoptique) Control Room.

Le Concept

L'idée sous-jacente a la création des fonctions Control
Room était de diviser I'environnement du studio entre la
partie interprétation (studio) et la partie ingénieur du son/
réalisateur (cabine de controle) des studios traditionnels.
Auparavant, une console analogique ou toute autre moyen
de contrdle des haut-parleurs et du circuit d'écoute était
nécessaire pour fournir cette fonctionnalité a I'environne-
ment DAW.

Cubase dispose désormais de toutes les fonctionnalités
de la section Monitoring d’'une console analogique, ainsi
que de nombreuses autres particularités, dans ce monde
virtuel ol la souplesse et le rappel instantané sont deve-
nus incontournables.

Caractéristiques de la Cabine de Contréle

Voici la liste des fonctions disponibles dans la Console
Control Room :

= Possibilité de gérer un maximum de quatre ensembles de mo-
niteurs avec divers configurations de haut-parleurs allant de
mono jusqu’aux systémes 6.0 pour la musique ou le cinéma.

= Sortie casque dédiée.

= Possibilité de gérer un maximum de quatre sorties “cue mix”
séparées appelées “Studios”.

= Voie d'ordre (circuit d'ordre) dédiée avec possibilité de dé-
sactiver |'enregistrement souple et automatique.

= Possibilité de gérer un maximum de six entrées externes avec
des configurations allant jusqu'au Surround 6.0.

= Piste de clic et controle du niveau sur toutes les sorties Con-
trol Room.

* Multiples options de Bus d'Ecoute muni d'un réglage DIM
permettant d'écouter les pistes dans le contexte sonore du
mixage complet.

* Activation du Bus d’Ecoute 4 la fois sur les sorties Control
Room et Casque.

* Reéglages Downmix (réduction de canal) définissables par
['utilisateur & I'aide du plug-in MixConvert pour toutes les con-
figurations de haut-parleurs.
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Isolation d'un seul haut-parleur dans toutes les configurations
de haut-parleurs.

Multiples inserts sur chaque voie Control Room pour la sur-
veillance et le décodage Surround, entre autres possibilités.
Fonction Dim Moniteur avec niveau réglable.

Niveau d'Ecoute calibré définissable par I'utilisateur pour le
mixage post-production dans un environnement calibré.

Gain et Phase d'entrée réglables sur toutes les entrées exter-
nes et les sorties HP.

VU-métres de grande taille sur toutes les voies Control Room.
Possibilité de gérer un maximum de quatre Départs Aux (Dé-
parts Studio) pour la création de mixages spécifiques (cue
mixes) pour les artistes. Chaque sortie ayant son propre
mixage spécifique.

Possibilit¢ de désactiver la section Control Room si vous tra-
vaillez avec une solution de monitoring externe ou une console.

Configurer la Cabine de Contrdle

Les caractéristiques de la Cabine de Controle peuvent
étre configurés dans divers endroits de Cubase.

La fenétre des Connexions VST dispose d'un onglet intitulé
“Studio” dans lequel les entrées et sorties matérielles sont dé-
finies pour les voies Control Room.

Dans le menu Périphériques se trouve I'option Control Room
- Vue d’Ensemble qui affiche un synoptique visuel des voies
et du parcours du signal dans la cabine de contrdle.

Dans le menu Périphériques se trouve I'option Control Room
— Console permettant d'accéder aux fonctions de la Console
Control Room.

Dans les Préférences (page VST — Control Room) se trouvent
quelques réglages pour modifier les préférences de la cabine
de contrdle.

Onglet Studio des Connexions VST

C'est dans I'onglet Studio de la fenétre Connexions VST
que vous allez configurer les entrées et sorties de la Con-
sole Control Room. Pour de plus amples informations sur
la console de Projet, voir le chapitre “Connexions VST :
Configurer les bus d'entrée et de sortie” a la page 14.
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Voies de la Cabine de Controle

Il existe cinq types de voies que vous pouvez créer, cha-
cun définissant une entrée ou une sortie de la Console
Control Room. Au fur et & mesure que des voies sont
créées, la Console Control Room s'agrandit pour afficher
les contrdles de chaque voie.

= Moniteur

Chaque voie Moniteur regroupe un ensemble de sorties qui sont con-
nectées aux enceintes de proximité situées dans la cabine de controle.
Chaque voie Moniteur peut étre réglée pour une configuration de haut-
parleurs allant de mono ou stéréo jusqu'a un systéme Surround 6.0. Un
maximum de quatre voies Moniteur peuvent étre créées, chacune avec
une configuration de haut-parleurs différente.

= Casque

La voie Casque est utilisée par I'ingénieur du son dans la cabine de con-
trole afin de vérifier les mixages spécifiques (cue mixes) et autres options
d'écoute du mixage ou des entrées externes sur des écouteurs. Elle ne
convient pas aux mixages spécifiques destinés aux retours des artistes
pendant I'enregistrement. Une seule voie Casque stéréo est disponible.

= Studios

Les voies Studio ont été congues pour I'envoi des mixages spécifiques
(cue mixes) aux artistes pendant I'enregistrement. Elles disposent de
fonctions d'ordre et de clic et peuvent surveiller le mixage principal, les
entrées externes ou un mixage spécifique (cue mix). Un maximum de
quatre voies Studios peuvent étre créées ce qui permet d'obtenir quatre
mixages spécifiques pour les artistes.

= Entrées externes

Les voies d'Entrées externes servent a I'écoute des appareils externes
tels que lecteurs de CD, enregistreurs multipistes ou toute autre source
audio. Un maximum de six voies entrées externes peuvent étre créées,
chacune avec diverses configurations allant de mono au Surround 6.0.

= Circuit d’ordre (Talkback)

La voie d'Ordre est une entrée mono servant aux communications entre
la cabine de controle et les artistes présents dans le studio. Une seule
voie d'ordre mono est disponible.

Les voies Control Room ne peuvent pas partager d’entrée
ou de sortie physique avec les voies FX externe ou instru-
ments externes tel que définit dans la fenétre des Con-
nexions VST (voir “Connexion d'un effet/instrument
externe” & la page 22). Lorsque vous créez des con-
nexions pour chaque voie, seuls les ports périphériques
n'ayant pas été utilisés pour les effets ou les instruments
externes serons disponibles. Par contre, les voies Control
Room et les entrées/sorties peuvent partager les mémes
ports périphériques.
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Il peut y avoir une grande confusion si les voies de sorties
et les voies Monitor Control Room partagent les mémes
ports périphériques. Pour commencer, réglez toutes les
sorties sur “Non Connecté” pendant que vous configurez
la Cabine de Controle. Par défaut, une voie Moniteur sté-
réo est créée aprés l'installation de Cubase.

/\ La Console Control Room a été congue pour afficher
uniquement des informations et des controles pour
les voies que vous avez définies dans la fenétre des
Connexions VST. Par exemple, si vous n'avez défini
aucune voie Studio, aucune n'apparaitra dans la
Console Control Room. La Vue d’Ensemble Control
Room affiche toutes les voies possibles mais seules
celles qui ont été définies sont actives. Pour voir tous
les contrdles disponibles dans la Console Control
Room, commencez par créer le plus de voies possi-
ble dans 'onglet Studio de la fenétre des Con-
nexions VST.

Création d’une voie Control Room

Pour créer une nouvelle voie, cliquez sur le bouton Ajouter
Canal dans I'onglet Studio de la fenétre des Connexions
VST. Un menu local liste toutes les voies disponibles ainsi
gue le nombre disponible pour chaque type. Sélectionnez
le type de voie que vous désirez créer et un dialogue ap-
paraitra vous permettant de choisir la configuration de la
voie (stéréo, 5.1, etc.).

/N Sivous ajoutez des voies d'Ordre ou Casque, il n'y
aura pas de choix de configuration puisque la voie
d'ordre (Talkback) est uniquement mono et la voie
Casque uniquement stéréo. De plus, les voies Studio
ne peuvent étre que mono ou stéréo.

< VST Connexions - Studio ®=)X]
Enirées | Satties | GiopesEiets | Effetsedtemes | Instuments Extemes | Studio

BTot | Ajouter Conal [ ajoter Ertrée Externe (S dopoy | Désactiver Control Fioom
Nom de Bus HP . v
® Toioek Mew | Je Ajouter Studio (2 dispo.) L =
o0 B 1 Stagn | b Aouter Cosue [
* Sudo S Kl Ajsuter Moriteur (3 depo.)
* 7 [SEdo A5 20-VeL2020 s

[4] Staiga ASI0 20-V5L2020

<] [

L'onglet Studio de la fenétre des Connexions VST avec plusieurs voies
Control Room.

Aprés avoir cliqué sur OK, la nouvelle voie apparaitra dans
la fenétre des Connexions VST. Vous pourrez alors la con-
necter a n'importe quel Port Périphérique disponible &
I'aide des boutons “+" et le menu contextuel dans la co-
lonne Port Périphérique. Un périphérique audio doit étre
sélectionné puis un port périphérique doit étre choisi pour
chacun des parcours audio. Vous assignerez les Ports
Périphériques aux voies de la méme maniére que vous le
faites habituellement pour les Connexions VST.

/N Les voies Control Room peuvent partager les mémes
ports périphériques entre elles. C'est pratique si
vous utilisez les mémes haut-parleurs, car une paire
stéréo correspond aux canaux gauche et droit d'une
configuration de haut-parleurs Surround. Passer
d'un ensemble de moniteurs partageant les mémes
ports périphériques a un autre sera “inaudible”, il
peut étre nécessaire de faire une réduction (Down-
mix) de I'audio multicanal en stéréo. Un seul ensem-
ble de Moniteurs peut étre actif a la fois.

Moniteurs

Créez une voie Moniteur pour chaque ensemble de haut-
parleurs de votre studio. Un studio de post-production be
base pourrait disposer d'un ensemble de haut-parleurs
Surround 5.1, d'un autre ensemble de haut-parleurs stéréo
et méme d'un seul haut-parleur mono pour vérifier les ba-
lances du mono Broadcast. La Console Control Room per-
met de passer aisément d'un ensemble de haut-parleurs a
un autre. Chaque ensemble de voies Moniteurs peut avoir
ses propres réglages Downmix, de Gain et de Phase d'en-
trée.

Casque

Créez une voie Casque si vous souhaitez écouter au cas-
que dans la cabine de controle. La voie Casque ne convient
pas pour les retours vers les artistes dans le studio. Elle est
congue pour que I'ingénieur du son puisse écouter rapide-
ment n'importe quelle source dans le studio, dont les qua-
tre mixages spécifiques (cue mixes), pour s'y référer.

/N Lavoie Casque est uniquement stéréo.
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Studios

Créez une voie Studio pour chaque mixage spécifique
(cue mix) créé a l'intention des musiciens dans le studio.
Si vous disposez par exemple de deux amplis casque pour
les artistes, créez deux voies Studio, une pour chacun des
mixages Casque. Il y a quatre voies Studio disponibles.

/N Les voies Studio peuvent étre soit mono soit stéréo.

Entrées externes

Créez des voies d'entrées externes pour chacun des ap-
pareils de lecture que vous désirez écouter dans la cabine
de controle. Six entrées externes sont disponibles avec
des configurations de voie allant de mono jusqu’au Sur-
round 6.0. Utilisez ces entrées externes pour écouter rapi-
dement un lecteur de CD, un enregistreur maitre ou un
autre workstation.

/\  Sivous sélectionnez des entrées externes comme
sources d’entrée d'une voie audio, vous pourrez les
enregistrer. Dans ce cas, il ne sera pas nécessaire
d'assigner les ports périphériques a la voie d'entrée,
(voir “Assignation (Routing)” & la page 18).

Circuit d’ordre (Talkback)

Créez une voie d'ordre si vous disposez d'un microphone
dans la cabine de contréle servant a communiquer avec
les artistes se trouvant dans le studio. La voie d'ordre peut
étre assignée a chaque voie Studio avec des niveaux va-
riables afin d'optimiser les communications entre la cabine
de controle et les musiciens.

De plus, le circuit d'ordre peut éventuellement servir de
source d'entrée pour les pistes audio. Vous pouvez enre-
gistrer depuis le circuit d’ordre comme depuis toute autre
entrée.

/N\ Des Inserts sont disponibles dans le circuit d'ordre
et dans toutes les autres voies Control Room. Un
compresseur/limiteur peut étre inséré dans la voie
d’'ordre pour éviter que des niveaux disparates ne
perturbent les artistes et garantir une communication
avec chacun.
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Désactiver Control Room

Apres avoir créé toutes les voies nécessaires a votre con-
figuration de studio, les fonctions Control Room sont pré-
tes a I'emploi. Si vous avez besoin d'utiliser Cubase sans
les fonctions Control Room, il vous suffit d’appuyer sur le
bouton Désactiver Control Room se trouvant dans I'onglet
Studio de la fenétre des Connexions VST. Toutes les
voies que vous avez créées seront sauvegardées et lors-
que vous réactiverez Control Room, cette configuration
sera rechargée.

Vous pouvez aussi créer des préréglages pour la configu-
ration de la Cabine de Contrdle tout comme vous le faites
pour les entrées et sorties.

/N Sivous désactivez Control Room, vérifiez qu'il reste
des ports périphériques assignés au bus de sortie par
défaut “Mixage principal” dans I'onglet Sorties. Sinon
vous n'entendriez plus le son du mixage principal.
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Sorties = Mixage principal

Afin que la Cabine de Contréle fonctionne correctement,
le mixage principal dans I'onglet Sorties doit étre assigné
al'ensemble des sorties contenant réellement le signal de
votre mixage final. Si vous n'avez qu’un seul bus de sortie,
ce sera le mixage principal par défaut.

Si plusieurs bus de sortie ont été définis, vous pouvez
choisir celui qui restituera le mixage principal en faisant un
clic droit sur le nom de la sortie et en sélectionnant “Défi-
nir “Out” comme mix principal”. Le mixage principal est re-
pérable a la petite icone de haut-parleur située a gauche
de son nom.

Nom de Bus | HP | Périphe
El- & Shénén ASI02
Toujours Devart

E| 511 Ajouter Bus 3

v Définir "Stereo Out" comme Mix principal %

Supprirer Bus
e TP

L'onglet Sortie de la fenétre des Connexions VST affiche un bus pour le
mixage principal, repérable a I'icéne de haut-parleur.

Les Sorties autres que celle du mixage principal ne pas-
sent pas par la Console Control Room. Elles peuvent par
contre partager les Ports Périphériques des voies Studio
et Moniteur dans la Cabine de Contréle.

Activer le clic de la Sortie

Il peut étre intéressant que le clic soit toujours assignée a
une certaine sortie quels que soient les réglages de Con-
trol Room ou gu’elle soit désactivée. Dans ce cas, activez
le clic sur des Sorties spécifiques grace a la colonne Clic
de I'onglet Sorties de la fenétre des Connexions VST.

Jekd

| nstuments Estemes Studis

€ VST Connexions - Sorties

Enirées | Sorties | GropessEftets | Effets eutemes

EE Tout Ajouter Bus Préréglage: N~ (E5)(E5)
Hom de Bus HP
o ¢ Stereo Out Stéréo
o Gauche Adat12.3
o Dot Adat12-4
EJ- Stérén Ot SiEE ASI0 2.0-VSL2020 Cic
o Gauche Adat21-8
o Dote Adak21 10

| Périphéique Audio [ Port Périphéiiue e |

ASI0 2.0-V5L2020

]

<] D

L'onglet Sorties affiche deux sorties stéréo, le mixage principal et une
seconde sortie avec clic active.

/N Le clic ne sera audible que dans les sorties qui sont
assignées aux ports périphériques. Veillez a ce que
le clic puisse aussi étre dirigé vers les ports périphé-
riques utilisant les fonctions Control Room.

/N Le partage des ports périphériques audio entre les
sorties et les voies Control Room peut provoquer un
comportement confus et de possibles surcharges de
ces ports sans aucun avertissement de Cubase. Il
est préférable de déconnecter toutes les sorties de
tous les ports périphériques lors de la toute premiére
configuration de Control Room.

/N Faites attention, car certaines interfaces audio auto-
risent un routage trés souple au sein méme de la
carte. Certaines configurations de routage peuvent
provoquer des surcharges et d'éventuels dommages
aux haut-parleurs. Reportez-vous a la documentation
de la carte pour de plus amples informations.
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La Vue d’Ensemble Control Room

Vous pouvez accéder a la Vue d'Ensemble Control Room
a partir du menu Périphériques. La Vue d’Ensemble Con-
trol Room est un synoptique qui affiche la configuration de
la cabine de contrdle, les voies actuels sont affichés en
surbrillance. Toutes les voies possibles sont représentées
dans la fenétre des Connexions VST. Les voies en gris
sont celles qui n'ont pas encore été définies dans la fené-
tre des Connexions VST.

La Vue d’Ensemble Control Room permet de visualiser le
parcours du signal & travers la Console. Toutes les fonc-
tions de routage de la Console Control Room sont dupli-
quées dans cette Vue d'Ensemble.

(‘ Control Room - Vue d'Ensemble

talkback
input

channels

listen bus

O main mib

talkback
znable

=tudio

[ metronome click
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dim

contral

La Vue d’Ensemble Control Room.

Ouvrez cote a cote les fenétres de Console et de Vue
d’Ensemble Control Room. Si vous actionnez les contro-
les de la console vous verrez les divers carrés vert pale
s'allumer dans la Vue d'Ensemble, indiquant ainsi les
changements opérés dans le parcours du signal. Vous
pouvez aussi cliquer sur ces carrés dans la Vue d'Ensem-
ble et vérifier que les contréles de la console reflétent les
changements opérés dans le parcours du signal.

La Console Control Room

La Console Control Room donne acceés a toutes les fonc-
tionnalités de la cabine de contréle. Vous pouvez modifier
la taille de cette console pour faire de la place a davan-
tage de voies et afficher plus de contréles. Lorsque vous
ouvrez la fenétre pour la premiére fois, la vue étendue
n'est pas affichée.

(‘ Control Room - Console

La Console Control Room.

Configuration de la Console Control Room

Afin d'afficher davantage de contréles dans la console
Control Room, vous pouvez cliquer sur les petites fleches
se trouvant en bas a gauche et a droite pour ouvrir ou re-
fermer les contréles de haut-parleur supplémentaires sur
la droite (tranche droite) et les contréles d’entrée externe
et de circuit d’ordre sur la gauche (tranche gauche).

Cliquez sur la fleche située en haut a droite de la console
Control Room pour afficher les VU-métres et les inserts
(Vue étendue). Il y a une seconde fléche au-dessus de
I'affichage des inserts et VU-métres. Si vous cliquez sur
cette fleche le commutateur Phase d’Entrée et le Gain
d’Entrée, la configuration et le nom de chaque voie (Vue
du Routage) sont affichés.
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Les différents panneaux de mixage de la Console Control
Room se gérent de la méme fagon que ceux de la Con-
sole de Projet, voir “Configurer la console” a la page 130.

< Control Room - Consale

/\ Vous pouvez utilisez le sous-menu Fenétre du menu
contextuel de la Console Control Room pour afficher
ou cacher les différents panneaux, comme dans la
Console de Projet.

Inserts et VU-métres Control Room

Lorsque la Console Control Room affiche la vue étendue,
les VU-meétres deviennent visibles. Ces VU-métres res-
semblent a et fonctionnent comme ceux de la console de
Projet.

Si vous cliquez sur la petite icone de VU-meétre située au
centre et a droite de la console la présentation sera modi-
fiée afin d'afficher les inserts. Sinon, ils peuvent aussi étre
affichés en désactivant 'option “Afficher vu-métres” du
sous-menu Fenétre du menu contextuel de la Console
Control Room.

Chaque voie Control Room dispose d'un ensemble d'in-
serts configurés comme ceci : six inserts pré-fader et deux
inserts post-fader. Les voies d'entrées externes et Moni-
teur n'auront que six inserts pré-fader.

€ Control Room - Console

La Vue Etendue de la Console Control Room affichant les inserts de
voie.

Si vous ne désirez pas voir les VU-métres en entier, mais
avoir seulement une indication de I'activité du signal, co-
chez I'option “Témoins de Présence du Signal” dans les
Préférences (page VST — Control Room). lIs seront affi-
chés a coté des boutons de sélection d'entrée et indique-
ront la présence du signal pour toutes les entrées.

(‘ Control Room - Console

La Console Control Room avec tous les témoins de présence du signal
allumés.

Inserts pour entrées externes

Chaque entrée externe dispose de son propre ensemble
de six inserts. Vous sélectionnez chaque entrée externe en
cliquant sur le bouton situé a c6té de son nom a gauche
de la console ce qui affiche les inserts associés a cette
voie en haut de la vue étendue.
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Inserts pour la voie d’ordre

La voie d'ordre (Talkback) dispose d'un ensemble séparé
de huit inserts. Pour les voir et les régler, le circuit d'ordre
doit d’abord étre activé via le bouton TALK situé en bas a
droite de la Console Control Room. Cliquez une fois sur le
circuit d'ordre pour le verrouiller. Les inserts des entrées
externes afficheront alors les inserts du circuit d'ordre.
Une fois le circuit d'ordre désactivé, I'affichage revient aux
inserts de I'entrée externe.

/N Vous pouvez facilement identifier les inserts du cir-
cuit d'ordre car ils disposent de six inserts pré-fader
de deux inserts post-fader alors que les entrées ex-
ternes n'ont que six inserts pré-fader. Si la Console
Control Room est entiérement agrandie, le nom affi-
ché tout en haut de la console se référe a la voie qui
est actuellement dans la vue étendue.

Inserts pour Moniteurs

Chaque voie Moniteur dispose de six inserts. Ces inserts
sont tous situés aprés (post) le fader de niveau de la Con-
trol Room et vous seront surtout utiles pour le décodage

Surround ou la limitation Brickwall destinée a protéger les
enceintes trop sensibles.

Chaque ensemble de moniteurs dispose de ses propres
réglages de Phase et de Gain d’Entrée, disponibles dans
la section du haut de la console Control Room étendue. Il
y a également des icones HP solo avec divers modes
Solo et diverses options de routage dans le panneau HP
Solo.

Le panneau HP Solo

= Utilisez les options HP Solo pour tester votre systeme
de haut-parleurs multicanal et vérifier que les bons canaux
sont chacun affectés au bon haut-parleur.

Juste sous I'affichage de la configuration, se trouvent tous
les réglages Downmix automatiques des sources multica-
nal. Vous disposez de quatre préréglages de Downmix.
Certains se configurent automatiquement d’eux-mémes

pour les ensembles de moniteurs que vous avez définis.
Chaque préréglage peut étre modifié par MixConvert via
I'onglet en haut a droite de la sélection Downmix.

Cliquer ici pour ouvrir le Tableau
de Bord MixConvert

Mono

La section des préréglages Downmix

/N La configuration automatique des réglages de Down-
mix suit un parcours logique. Par exemple, si vous
avez défini un ensemble de moniteurs 5.1 et un autre
ensemble de moniteurs stéréo, Cubase créera un pré-
réglage de Downmix 5.1 vers stéréo et un autre vers
mono. Vous pouvez modifier tous les réglages de cha-
que préréglage Downmix en utilisant le plug-in Mix-
Convert.

Opérations Control Room

Dans les studios analogiques traditionnels, la section
Control Room de la console contient les commandes les
plus fréquemment utilisées de tout le studio. C'est sou-
vent le niveau d'écoute de contrdle (moniteur) qui est sur-
chargé d'étiquettes raturées, du fait de son usage intensif.

Le besoin constant de pouvoir passer d'une source de
monitoring a une autre, de régler le volume des enceintes
et d'assigner les divers mixages spécifiques (cue mixes) et
autres sources aux systémes de casques est le lot de la
plupart des sessions. Satisfaire les besoins des différents
artistes dans le studio, plus ceux du réalisateur et de I'in-
génieur du son devient un travail constant qui nécessite
beaucoup de souplesse et d'aisance de fonctionnement.
La communication entre chacun doit étre fluide et claire
mais sans intrusion dans la créativité des artistes.

C'est en pensant a tous ces aspects, que la Console
Control Room de Cubase a été congue, afin de satisfaire
toutes ces exigences avec une solution adaptable et sim-
ple. L'environnement de mixage virtuel de VST est la solu-
tion idéale aux besoins variés d'une cabine de controle.
Avec une console virtuelle, un haut degré d'adaptabilité et
des réglages précis sont possibles tout en ayant la capa-
cité de les rappeler a tout moment.
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Disposition de la console Control Room

La Console Control Room dispose d'une vaste panoplie
de contrdles, certains sont similaires & ceux de la console
de Projet et d'autres sont spécifiques aux opérations Con-
trol Room. Dans ce qui suit vous trouverez une liste des
ces controles accompagnés d'une bréve description de
leur role.

.(° ControlRoom - Console

29.

28.

27.

26.

25.

24,

e e e e
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1. Phase d'Entrée

Chaque sortie de haut-parleur entrée externe et Moniteur est équipée
d'un commutateur de Phase d'Entrée. Lorsqu'il est allumé, tous les par-
cours audio au sein de la voie auront leur phase inversée.

2. Gain d'Entrée

Chaque sortie de haut-parleur entrée externe et Moniteur ainsi que I'en-
trée du circuit d'ordre est équipée d'un contréle de Gain d'Entrée.
Lorsqu'une voie Entrée Externe ou Moniteur devient active, les réglages
de Gain sont rappelés.

3. Inserts de Voie

Chaque voie de la console Control Room est équipée d'inserts. Alors
que la plupart des voies disposent de six inserts pré-fader et de deux in-
serts post-fader, les voies d'entrées externes et Moniteurs ne disposent
que de six inserts pré-fader.

4. Configuration de voie
Affiche la configuration actuelle du signal audio dans la voie, stéréo, 5.1
etc...

5. Etiquettes de voie
Affiche le nom de la voie, tel que défini dans la fenétre des Connexions
VST.

6. Commandes d'extension

Il'y a plusieurs boutons fléchés qui ouvrent et referment diverses parties
de la Console Control Room. Par défaut, tous les panneaux d'extension
sont fermés.

7. Usage du Niveau de Référence

Lorsque vous cliquez sur ce bouton, le niveau de la Cabine de Controle
est réglé a la valeur de référence des Préférences, c.-a-d. un niveau pré-
déterminé adapté aux environnements de mixage calibrés, tels que les
étapes de doublage d'un film. Pressez [Alt]/[Option] et cliquez sur ce
bouton pour régler le niveau de référence des Préférences sur le niveau
actuel de la Cabine de Contrdle.

8. Sélecteurs d'entrée Control Room et Casque

Ces boutons permettent de choisir les diverses sources d'entrée des
voies Control Room et Casque. Les choix sont destinés aux voies d'En-
trée Externe, mixage principal, ou une des quatre voies Studio.

9. Bouton Afficher Métre/Inserts
Permet de passer de I'affichage des VU-métres & celui des Inserts dans
la vue étendue.

10. Bus d’Ecoute AFL/PFL

Ce bouton détermine si les signaux de source envoyés aux bus d'écoute
seront prélevés avant le fader (pré-fader : PFL) ou aprés (post-fader :
AFL).

11. Désactiver I'écoute globalement

Si ce témoin est allumé, il indique qu'une ou plusieurs voies de la con-
sole de Projet sont en mode Ecoute. Cliquer sur ce bouton désactivera
le mode Ecoute de toutes les voies.

12. DIM d’Ecoute

Ce contrdle de gain régle le volume du mixage principal lorsque des
voies sont en mode Ecoute. Il permet de conserver les voies en mode
Ecoute dans le contexte du mixage principal. Si le réglage DIM d’Ecoute
est réglé sur “moins I'infini”, les voies en mode Ecoute seront audibles
par elles-mémes. Tout autre réglage maintient le mixage principal & un ni-
veau plus faible.

13. Activer DIM

Réduit le niveau de la Cabine de Contréle d'une valeur prédéfinie (réglage
par défaut —30dB). Ce qui permet une réduction rapide du volume moni-
teur sans perturber le niveau de monitoring actuel. Cliquer a nouveau sur
le bouton DIM raméne le niveau moniteur & son réglage précédent.

14. Activer Circuit d'ordre

Cliquez sur le bouton TALK pour activer le circuit d'ordre qui assure la

communication entre la cabine de contréle et les artistes dans le studio.
Il'y a deux modes de fonctionnement : le mode momentané qui s'utilise

en cliquant et en maintenant le bouton Talk, et le mode verrouillé ou un

seul clic active le circuit d'ordre et un autre clic le désactive.

15. Niveau DIM du Circuit d'ordre

Lorsque le circuit d'ordre est activé, ce contrle permet de déterminer de
combien la sortie de toutes les voies de la Console Control Room sera
réduite. Ceci pour éviter d'éventuels accrochages. Si le niveau DIM du
circuit d'ordre est réglé sur 0dB, aucun changement ne se produira dans
les voies Control Room.

16. Sélection des Préréglages Downmix

La Cabine de Controle dispose de quatre réglages différents de réduction
“Downmix” pour I'écoute dans diverses configurations de haut-parleurs.
Cliquer sur ce bouton passe en revue les quatre préréglages Downmix.
Diverses icones apparaissent pour indiquer quel préréglage est actif.

17. Sélection Moniteur

Presser ce bouton change la sélection Moniteur pour I'ensemble suivant
disponible. Si la sélection Moniteur est changée, les préréglages Down-
mix, les inserts Moniteur, les contréles de Gain et de Phase d'Entrée as-
sociés a ce contrdle sont aussi changés.

18. Activer Bus d'Ecoute
Active les fonctions du bus d'écoute des sorties Control Room ou Cas-
que. S'il est désactivé, le bus d'écoute ne sera pas assigné a cette voie.

19. Gain du Bus d’Ecoute

Ce réglage de niveau détermine la puissance des signaux du bus
d'écoute lorsqu'ils sont assignés aux sorties Control Room ou Casque.
Cliquer sur le numéro fait apparaitre un fader pour faire le réglage.

20. Sélecteurs d'entrée Studio
Pour les voies Studios, les choix d'entrée sont Entrée Externe, Aux (&
partir des Départs Studio) ou mixage principal.

21. Boutons de Voies
Ces boutons activent ou désactivent chaque sortie de voie. La voie est
active lorsqu'il est allumé.
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22. Etiquettes de Voie
Ces étiquettes portent les noms créés dans la fenétre des Connexions VST.

23. Niveau du circuit d’ordre
Si vous cliquez sur ce champ, un fader apparait qui contréle le niveau du
signal dans le circuit d'ordre pour chacune des sorties Studio.

24. Activer Circuit d'ordre

Ce bouton doit étre allumé pour que les signaux du circuit d'ordre soient
assignés a une voie Studio. Cliquer dessus pour I'allumer ou |'éteindre.
Si le bouton Activer le Circuit d'ordre est éteint le réglage Circuit d'ordre
DIM n’aura aucun effet sur cette sortie.

25. Métronome Mix

Ces controles de niveau et de panoramique déterminent comment le
Métronome sera audible dans chaque voie. Ces contréles sont indépen-
dants pour chacune des voies.

26. Activer Métronome
Détermine si les signaux de clic seront envoyés a chacune des voies. S'il
est allumé, les signaux de clic seront audibles sur cette sortie.

27. Controle de Niveau de la Voie

Il s'agit du réglage du volume général pour chaque sortie Control Room.
lls n'affectent pas les niveaux d'entrée d'enregistrement ni le niveau du
mixage principal lors de I'exportation des Mixdowns (réductions).

28. Sélecteur d'Entrée Externe

Il'y a six entrées externes disponibles. Ces boutons déterminent celle qui
est actuellement utilisée. Le nom de chaque entrée externe est affiché, au
fur et & mesure qu'elles sont créées dans la fenétre des Connexions VST.

29. Témoins de Présence du Signal
Dans le dialogue des Préférences, il est possible d'afficher ces témoins
de Présence du Signal 4 la place des grands VU-métres.

42,
41.

40.

39.

38.

Les contréles Moniteur de la Console Control Room

30. HP Solo

Chaque icone de haut-parleur est un bouton Solo pour ce canal. Un
[Maj]-clic sur une de ces icones isolera les haut-parleurs dans cette ran-
gée (avant ou arrigre). Un [Ctrl[/[Commande]-clic sur un haut-parleur
déja isolé rendra muet ce haut-parleur et isolera les autres canaux.

31. Solo LFE
L'icone plus isole le canal LFE (caisson de basses).

32. Canaux Arriére Solo
Isole tous les canaux arriére.

33. Ecoute des canaux Arriére sur les HP Avant
Ce bouton isole les canaux arriére et les dirige vers les enceintes avant.

34. Ecoute des canaux Solo sur HP Central

Lorsque ce bouton est activé, tous les haut-parleurs isolés seront audi-
bles dans le canal central s'il y en a un dans la configuration. Sinon
(comme en stéréo) le canal isolé sera audible de maniére égale dans les
haut-parleurs gauche et droit.

35. Editer Réduction (Downmix)
Cliquez sur cet onglet pour ouvrir le plug-in MixConvert servant a réduire
(downmix) les signaux multicanaux pour I'écoute de contréle.

36. Etiquettes de Down-Mix

Cette partie affiche les noms des quatre préréglages Downmix. Cliquez
sur un nom pour le changer. Un “?" apparait si aucun préréglage n'est
défini pour le Downmix.

37. Etiquettes de Moniteur

Cette partie affiche les noms des quatre Moniteurs possibles. Les noms
ont été créés dans la fenétre des Connexions VST lorsque vous avez dé-
fini une voie Moniteur.

38. Sélection du Moniteur

Ces boutons sélectionnent les enceintes moniteur. Chaque moniteur
dispose de ses propres réglages dont le préréglage de Downmix, les
solo actifs, les inserts, le réglage de Gain et de Phase d'Entrée. Ces ré-
glages sont automatiquement rappelés lorsque qu'un Moniteur est sé-
lectionné.

39. Sélection du Downmix de HP

Ces boutons sélectionnent le préréglage de Downmix pour le Moniteur
choisi.

40. Annuler Solo HP
Ces boutons désactivent tous les Solo de HP, et les remettent en mode
lecture normal.

41. Canaux Solo Avant
Ce bouton isole tous les haut-parleurs avant.

42, Canaux Solo Gauche et Droit
Ce bouton isole les canaux gauche et droit.
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Le mixage principal et la voie Control Room

C'est la configuration de voie de la sortie par défaut don-
nant (Mixage Principal) qui détermine ce que sera la con-
figuration de la voie Control Room. Si vous passez d'un
projet ayant un mixage principal stéréo a un projet ayant
un mixage principal 5.1 la voie Control Room de la Con-
sole Control Room passera d'une configuration stéréo a
une 5.1.

La configuration du mixage principal détermine également
la disposition du panneau HP Solo. Si le mixage principal
est stéréo, il n'y aura qu'un seul haut-parleur gauche et
droit dans le panneau HP Solo.

Toute entrée externe ayant plus de canaux que le mixage

principal ne sera pas restituée correctement si elle est as-
signée & la voie Control Room. Seuls les canaux disponi-

bles seront audibles.

= Siune entrée externe 5.1 est assignée a un canal
Control Room stéréo, seuls les canaux gauche et droit se-
ront audibles, méme si un Moniteur 5.1 est sélectionné.
Seuls deux canaux pourront étre assignés via un canal
Control Room stéréo. Vous pouvez utiliser une occur-
rence de MixConvert sur les inserts de I'entrée externe
pour réduire (downmix) I'enregistrement stéréo afin de
I'entendre correctement.

Suggestions de réglages

Du fait de la souplesse offerte par Control Room, une cer-
taine confusion peut apparaitre lors des premiers réglages
de la Cabine de Contréle. La liste ci-dessous contient des
suggestions pouvant vous aider a configurer rapidement
la Cabine de Controle pour pouvoir commercer a enregis-
trer et a mixer.

= Sivous ne disposez pas d'un équipement d'enregistrement
Master et que vous utilisez la fonction Exporter Mixage pour
créer vos fichiers de mix définitifs, réglez la sortie du mixage
principal sur “Non Connecté”. Ceci évitera beaucoup d'er-
reurs de confusion ainsi qu'un possible comportement impré-
visible puisque les sorties et Moniteurs Control Room peuvent
partager les mémes sorties physiques. Le mixage principal
sera automatiquement assigné au canal Control Room et ne
sera pas affecté.

Créer un seul Moniteur stéréo afin de vous familiariser avec
les commandes Control Room de niveau, les réglages DIM, le
Bus d'Ecoute et autres fonctions de monitoring. Une fois que
vous maitriserez une partie de ces fonctions, créez d'autres
Moniteurs pour chaque ensemble de haut-parleurs que vous
avez l'intention d'utiliser.

Utilisez les inserts des voies Moniteur pour le décodage Sur-
round et les plug-ins de gestion des basses entre autres.
Utilisez les inserts du canal Control Room pour les plug-ins de
controle de niveau (VU-métre) et d'analyse spectrale. Tous les
solos dont celui du Bus d’Ecoute passeront par le canal Con-
trol Room ce qui permet une analyse individuelle de chaque
son.

Un limiteur Brickwall dans le dernier insert du canal Control
Room peut éviter des saturations éventuelles qui pourraient
endommager vos haut-parleurs.

Utilisez les inserts de la voie d'ordre pour contréler la dynami-
que du microphone du circuit d'ordre. Ceci protégera I'ouie
des artistes et chacun pourra étre entendu sur le microphone
du circuit d'ordre.

Utilisez les réglages de Gain des entrées externes pour équili-
brer le niveau des lecteurs de CD et celui des autres sources
avec le niveau du mixage principal pour les comparaisons A/B.
Utilisez les réglages de Gain de chaque Moniteur pour équili-
brer le niveau de tous vos systémes de haut-parleurs. Le pas-
sage d'un ensemble de haut-parleurs & un autre donnera ainsi
le méme volume de lecture.

Utilisez le niveau calibré de la cabine de contréle pour les
mixages cinéma ou DVD. Réglez ce niveau sur le volume de
haut-parleur correct en fonction du standard de mixage que
vous désirez suivre.
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Préférences Control Room

Vous disposez de plusieurs réglages de préférences pour
la Console Control Room. lIs se trouvent dans le dialogue
des Préférences (page VST — Control Room).

€ Préférences
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Les Préférences Control Room.

La plupart de ces préférences concernent les options qui

sont visibles dans la Console Control Room. Vous pouvez
ainsi personnaliser la disposition de la console et ne ren-

dre visibles que les controles que vous utilisez le plus sou-
vent sans encombrement inutile.

Les autres préférences ont les fonctionnalités suivantes :

* Niveau de Référence
Ce réglage détermine le niveau de la Cabine de Controle utilisé lorsque
le bouton Niveau de Référence est activé.

* Volume de la fonction Dim
Valeur de la réduction de gain appliqué au canal Control Room lorsque
le bouton DIM est activé.

= Afficher le Volume de la Control Room dans la Palette
Transport

Cette option fait que le petit fader situé a droite de la Palette Transport
controle le niveau de la Cabine de Contrdle. Si cette option n'est pas ac-
tivée (ou si la Control Room est désactivée), ce fader contrélera le niveau
du bus de mixage principal.

= Désactiver Talkback pendant I'Enregistrement
Lorsqu’elle est activée, cette option éteint la voie d'ordre dés que le
transport passe en enregistrement. Il est conseillé de régler le DIM du
circuit d'ordre sur 0dB lorsque vous utilisez cette fonction pour ne pas
avoir & modifier radicalement le niveau de mixage lors des Punching In/
Out de I'enregistrement.

= Utiliser le Canal Phones pour la Pré-écoute

Lorsque cette option est activée, la sortie Casque servira pour les op-
tions de Pré-écoute lors d'une Importation, d'un scrubbing, d'un traite-
ment hors-ligne et de certaines opérations dans I'éditeur d'échantillons.
Notez que lorsque vous utilisez la sortie Casque pour la Pré-écoute, le
canal Control Room ne restitue plus aucun signal audio en Pré-écoute.

= Studio Dim pendant Talkback

Lorsque cette option est activée, le “Cue Mix" audible dans un Studio
sera réduit (de la valeur indiquée dans le champ Niveau Dim Talkback
(sous le bouton TALK) tant que le voie sera Talkback sera utilisée.
Lorsqu'elle est désactivée, le niveau du Cue Mix reste le méme pendant
I'usage du circuit d'ordre.

Studios et Départs Studios

Les Départs Studio sont affichés dans la console de Pro-
jet et I'lnspecteur Cubase. Chaque Départ Studio est
congu pour la création d'un mixage spécifique (cue mix)
que les artistes pourront écouter pendant I'enregistre-
ment. Les Départs Studio sont essentiellement des dé-
parts auxiliaires stéréo assignés aux sorties Studio de la
Console Control Room. Quatre Studios et Départs Studio
sont disponibles.

Configurer les Départs Studio

Les Départs Studio ne deviennent actifs que si une voie
Studio a été créée dans la fenétre des Connexions VST.
Sinon ils restent en gris. Pour chaque Studio défini dans la
fenétre des Connexions VST, chaque voie de la console
de Projet se voit ajouter un départ auxiliaire supplémen-
taire avec réglage de niveau, de panoramique et choix
pré-post fader. Ce départ auxiliaire servira & créer un
mixage destiné a étre écouté par un artiste pendant I'enre-
gistrement.
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* Dans la console de Projet, les Départs Studio sont ac-
cessibles en choisissant I'option Départs Studio dans le
menu local Vue de chaque voie ou en cliquant sur I'icéne
en forme d'étoile (“Afficher Départs Studio”) dans le pan-
neau commun de la console de Projet étendue.

(‘ Console de Voles

ond In

La vue Départs Studio dans la console de Projet

= Dans I'Inspecteur, se trouve un onglet Départs Studio. ||
affichera tous les Départs Studio de la piste sélectionnée.
Notez que toutes les sections de I'lnspecteur ne sont pas disponibles
par défaut. Pour afficher/cacher une section, faire un clic droit dans une
sections de I'Inspecteur section et activer/désactiver I'option désirée
dans le menu contextuel.

Bl

Pannes

L'onglets des Départs Studio dans I'Inspecteur.

Chaque voie Studio peut avoir un nom unique qui aidera
identifier a quoi elle sert. Par exemple, les quatre Studios
pourraient étre nommés :

= Mixage Voix

= Mixage Guitariste
* Mixage Bassiste
= Mixage Batteur
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Le nom de chaque Studio est affiché dans la Console
Control Room. Pour entendre le mixage des Départs Stu-
dio dans la sortie Studio, le sélecteur d'entrée de chaque
Studio doit étre réglé sur “Aux”.

'(‘ Control Room - Console

Une voie Studio dans la Console Control Room avec son entrée réglée
sur Aux.

Configurer un mixage Studio spécifique
(cue mix)

Les Départs Studio sont trés souples. Il existe plusieurs
facons de créer un mixage spécifique (cue mix) pour cha-
que Studio d'une maniére trés rapide et efficace. Des
mixages simples ou plus complexes peuvent étre facile-
ment réalisés grace aux Départs Studio.

Usage des réglages de fader et de pan depuis la console
de Projet

Vous pouvez créer un mixage spécifique (cue mix) a partir
des réglages des fader de niveau et de panoramique déja
utilisés dans la console de Projet puis les modifier pour les
adapter aux besoins d'un artiste particulier. Vous pouvez

le faire a tout moment sur une voie ou un groupe de voies.
Pour copier des informations de fader et de pan depuis le
mixage principal, procédez comme ceci :

1. Dans la console de Projet, sélectionnez toutes les
voies dont vous désirez copier les réglages.
Les opérations suivantes n'affectent que des voies sélectionnées.
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2. Dans la Console Control Room, faites un clic droit n'im-
porte ot dans la tranche de voie Studio, un menu contex-
tuel apparaitra avec le nom du Studio comme sous-menu.
Ce sous-menu contient toutes les fonctions Départ Studio de ce Studio.
Si vous ouvrez ce menu contextuel en dehors d'une tranche de voie Stu-
dio, le sous-menu sera intitulé “Tous les Studios”.

(‘ Control Room - Console

Toujours Devant

Fenétre

Studio 1

Modifier Miveaux des Départs Studio
Utiliser Miveaus Mix actuels
Utiliser Réglages Pan actuels

Activer Départs Skudio
Désactiver Départs Studia

Réinitaliser Départs Studia

Le menu contextuel de la Console Control Room.

3. Choisissez I'option “Utiliser Niveaux Mix Actuels” pour
copier les réglages de fader des pistes sélectionnées vers
les Départs Studio.

Cette option régle tous les niveaux de Départs Studio des pistes sélec-
tionnées sur le méme niveau que celui du fader de voie principal. Elle
change aussi I'état du Départ Studio en pré-fader afin que les change-
ments dans le mixage principal n'affectent pas les Départs Studio.

4. Choisissez I'option “Utiliser Niveaux Pan Actuels” pour
copier les informations de pan depuis le mixage principal
vers les Départs Studio des pistes sélectionnées.

Les Départs Studio sont soit mono soit stéréo. Si le Départ est mono, le
réglage de pan sera quand méme copié. Toutefois, la sortie du Départ
Studio fera la somme des canaux gauche et droit rassemblés.

5. Choisissez I'option “Activer Départs Studio” pour acti-
ver les Départs des voies sélectionnées.

Par défaut, les Départs Studio ne sont pas activés, méme si des informa-
tions de niveau et de pan sont copiés dedans. Vous devez les activer afin
d'entendre le mixage Studio spécifique (cue mix).

En copiant des informations de niveau et de pan depuis le
mixage principal vers les Départs Studio, une premiére

balance peut étre créée trés rapidement. Vous pouvez en-
suite modifier les réglages de niveau et de pan sur les Dé-
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parts Studio de chaque voie afin d'adapter le mixage aux
besoins de I'artiste. Ceci peut nécessiter d'augmenter le
volume de I'artiste. C'est ce qu'on appelle un mixage “plus
pour moi”.

Réglage du niveau de Départ Studio général

Les niveaux du mixage principal sont souvent optimisés
pour avoir un signal le plus fort possible sans écrétage.
Cependant, lorsque vous créez un mixage “plus pour moi”
il se peut qu'il n'y a pas suffisamment de réserve disponi-
ble dans le Départ Studio pour monter les voies sans geé-
nérer un éventuel écrétage.

Heureusement, les Départs Studio ont une option permet-
tant de régler plusieurs niveaux de départ en méme temps,
ce qui vous permet de conserver le mélange intact tout en

baissant le volume général afin de laisser plus de réserve

aux signaux “plus pour moi”.

Une fois que vous avez créé un mixage Départ Studio,
procédez comme ceci pour régler leur niveau relatif.

1. Sélectionnez toutes les voies que vous désirez modi-
fier.

Seules les voies sélectionnées seront affectées par les commandes du
menu contextuel.

2. Faites un clic droit n'importe ou dans la tranche de
voie Studio de la Console Control Room pour ouvrir le
menu contextuel de ce Studio.

Vous pouvez aussi utiliser le menu contextuel qui apparait en dehors de
la tranche Studio pour régler en méme temps les quatre Départs Studio
des voies sélectionnées.

3. Choisissez I'option “Modifier Niveaux des Départs
Studio” dans le sous-menu Studio.

Ceci affiche une fenétre de Gain avec une case a cocher indiquant
“Ajustement Relatif". Vérifiez qu'elle est activée si vous désirez régler des
niveaux déja établis.

4. Utilisez les boutons fléchés haut/bas ou cliquez dans
la case chiffrée pour faire apparaitre un fader pop-up et
régler le gain.

Le niveau de tous les Départs Studio sélectionnés sera réglé en fonction
de la valeur affichée ici. Par exemple, pour une valeur de -3 dB, chaque
niveau de Départ Studio sera soustrait de 3 dB.

5. Cliquez sur OK et le changement de niveau sera appli-
qué.

Il est possible de voir les changements lorsqu'il se produisent si vous
avez ouvert la console de Projet et réglé la Vue Etendue pour afficher les
Départs Studio.

(‘ Modifier Niveaux des Dépar...

m Miveau

Ajustement relatif

][ Anriuler ]

[ ok

/N Sivous ne cochez pas I'option “Ajustement relatif”,
tous les Départs Studio seront réglés sur le méme
niveau absolu. Tant que ce dialogue reste ouvert,
vous pouvez cocher a nouveau la case “Ajustement
relatif” et revenir aux réglages relatifs précédents. Ce
n'est que lorsque vous cliquez sur OK, que les régla-
ges de niveau deviennent permanents. Cliquer sur
Annuler raméne tous les niveaux de Départ a leur va-
leur précédente.

Usage des Départs (Sends) Studio a partir des sorties

Chaque sortie dispose aussi d'un Départ Studio. Les Dé-
parts Studio utilisés depuis la sortie du mixage principal
peuvent servir & assigner instantanément le mixage princi-
pal a la sortie Studio.

Tout changement de niveau du mixage principal sera re-
flété dans le signal envoyé via le Départ Studio. Régler le
niveau en-dega de O dB peut laisser davantage de réserve
aux signaux “plus pour moi” dans la sortie de la voie Stu-
dio.

Départs Studio Post-Fader

Il est également possible d'utiliser les Départs Studio
comme départs auxiliaires post-fader. C'est une autre me-
thode, pour que les mixages spécifiques (cue mix) suivent
les changements apportés au mixage principal. La fonc-
tion Réinitialiser est trés utile a cet égard.

Pour réinitialiser les Départs Studio aux niveaux de défaut
post-fader de -6 dB, procédez comme ceci :

1. Sélectionnez toutes les voies a réinitialiser.
Les commandes de Départ Studio ne fonctionnent que sur les voies sé-
lectionnées.
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2. Faites un clic droit dans la voie Studio de la console
pour ouvrir le menu contextuel. Dans le sous-menu Studio,
sélectionnez la commande “Reéinitialiser Départs Studio”.
Si vous ouvrez le menu contextuel depuis un autre endroit de la Console
Control Room (en dehors de la tranche Studio), les commandes du
menu contextuel affecteront tous les Studios en méme temps.

3. Sélectionner I'option “Réinitialiser Départs Studio” ré-
duira le niveau de départ de toutes les voies sélectionnées
de -6dB et réglera la source du signal sur post-fader.

Le niveau -6dB a été congu pour laisser davantage de réserve aux si-
gnaux “plus pour moi" dans les sorties Studio.

Une fois que tous les Départs Studio ont été réglés a -
6dB post-fader, tout changement apporté au mixage prin-
cipal sera reflété dans le mixage Studio. Pour les voies
“plus pour moi”, il suffit de monter le niveau de cette voie
ou méme de régler le signal sur pré-fader pour avoir un
contrdle absolu.

Résumé du mixage spécifique (cue mix) Départ Studio

L'usage de diverses combinaisons des techniques men-

tionnées ci-dessus devrait vous permettre de réaliser des
mixages spécifiques (cue mixes) complexes pour chacun
des artistes en trés peu de temps. La modification de ces
mixages peut étre effectuée dans la console de Projet ou
dans I'Inspecteur, qui vous donne une meilleure accessi-
bilité et permet des changements rapides.

Pour vous familiariser avec la maniére dont fonctionnent
les Départs Studio, ouvrez la console de Projet étendue et
affichez les Départs Studio. Suivez les exemples ci-des-
sus et observez comment les Départs Studio réagissent
aux diverses commandes. Ceci vous aidera & comprendre
comment elles fonctionnent et améliorera la productivité
de vos sessions d'enregistrement.
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Monitoring direct et latence

Les fonctions Cabine de Contréle et Départs Studio utili-
sent le processeur interne du systéme informatique hote
pour tout routage et traitement. Cela signifie qu'ils seront
sujet a la latence du systeme informatique hote.

Lors de I'enregistrement de plusieurs artistes en méme
temps, un systéme capable de tourner avec des réglages
de buffer ASIO trés bas sera nécessaire pour tirer profit
de tous les avantages des Départs Studio.

Les Départs Studio ne peuvent pas controler les capaci-
tés de Monitoring Direct des diverses interfaces audio.
Cela signifie qu'a moins d'avoir une latence interne du
systéme treés faible (128 échantillons ou moins), le monito-
ring des pistes prétes a |'enregistrement passant par les
Départs Studio aura un peu de retard, ce qui peut pertur-
ber les artistes pendant un enregistrement.

S'il arrive que la latence interne soit trop forte pour per-
mettre une écoute de contréle de I'enregistrement, il vaut
mieux utiliser les Départs Studio pour I'écoute des pistes
ayant déja été enregistrées et utiliser le Monitoring Direct
normal pour les pistes en cours d’enregistrement.
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A propos de ce chapitre

Cubase est livré avec un certain nombre de plug-ins d'ef-
fets. Ce chapitre contient des informations générales sur
la maniére d'assigner, d'utiliser et d'organiser les plug-ins
d'effets. Les effets eux-mémes et leurs paramétres sont
décrits dans le manuel séparé “Référence des Plug-ins”.

/\ Ce chapitre décrit les effets audio, c'est-a-dire. les
effets utilisés pour traiter les voies audio, de groupe,
d’'Instruments VST et Rewire.

Présentation

Il existe trois maniéres d'utiliser les effets audio dans Cu-
base:

= Comme effets d'Insert

Un effet d'Insert est inséré dans le trajet du signal d'une voie audio, ce
qui signifie que I'ensemble du signal de la voie transite par cet effet. Cela
rend les insertions adaptées aux effets pour lesquels vous n'avez pas be-
soin de mixer le son brut (direct) et le son de I'effet lui-méme (traité), par
exemple la distorsion, les filtres ou autres effets qui modifient les carac-
téristiques sonores ou dynamiques du son. Vous pouvez insérer jusqu'a
huit effets d'Insert différents par voie (et la méme chose est possible
pour les bus d'entrée/sortie — pour enregistrer respectivement avec des
effets et des “effets Master”).

= Comme effets Send (Envois).

Chaque voie audio offre huit envois d'effet, chacun pouvant étre libre-
ment dirigé vers un effet (ou une série d’effets). Les effets Sends sont
pratiques pour deux raisons : vous pouvez contrdler la balance entre le
son direct (sans effet) et le son traité (|'effet) individuellement pour cha-
que voie en utilisant les envois, et plusieurs voies audio distinctes peu-
vent utiliser le méme effet Send. Dans Cubase, les effets Sends sont
gérés par les pistes de voie d'effet (FX).

= En vous servant du traitement “Offline” (Cubase uni-
quement).

Vous pouvez appliquer des effets directement a des événements audio
individuels — tout ceci est décrit dans le chapitre “Traitements et fonc-
tions audio” a la page 234.

A propos de VST 3

Le nouveau standard de plug-in VST 3 propose de nom-
breuses améliorations par rapport au standard VST2 pré-
cédent, mais grace a une totale comptabilité ascendante
vous pourrez quand méme utiliser vos anciens effets et
préréglages VST.
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Cubase est capable de lancer des plug-ins développés a
I'origine pour des plates-formes différentes : vous pouvez
utiliser un plug-in 32 bits sous Windows Vista 64 bits, et
des plug-ins développés pour Mac PPC sur des systémes
Maclintel.

Comme I'emploi de plug-ins 32 bits sur des ordinateurs
64 bits affecte leurs performances, ceux-ci sont repérés
par une icone dans les menus de plug-ins.

= Veuillez noter que cette fonctionnalité a été fournie pour
vous permettre de charger d'anciens projets avec leurs
plug-ins d'origine sur les ordinateurs actuels. Toutefois, ces
plug-ins seront plus gourmands en puissance de calcul par
rapport a leur usage sur la plate-forme d'origine. Il est donc
recommandé d'utiliser les versions 64 bits ou Intel Mac
(Universal Binary) de ces plug-ins ou instruments lorsqu'el-
les sont disponibles.

Dans le programme, les effets compatibles avec les pré-
cédentes versions VST sont facilement reconnaissables :

s

AmpSimulator

/y DaTube
Digkortion Effet VST 3
i et .
Effet compatible avec une SoftClipper

précédente version VST.

Gestion des préréglages VST

Du point de vue de I'utilisateur, la principale différence en-
tre VST2 et VST3 est la gestion de préréglages d'effets.
Les fichiers “.fxp/.fxb" utilisés dans VST 2 ont été rempla-
cés par des fichiers de préréglages VST3 (extension “.vst-
preset”). Grace aux fonctions de gestion par préréglages,
vous pouvez assigner divers attributs a vos préréglages
d'effets afin de pouvoir faire une recherche rapide du
patch adéquat et vous pouvez également pré-écouter vos
préréglages d'effets avant de les charger. Un grand nom-
bre de préréglages pour effets sont aussi fournis avec le
programme. Si vous avez d'anciennes versions de plug-
ins VST installées sur votre ordinateur, vous pourrez tou-
jours les utiliser, et vous avez aussi la possibilité de con-
vertir leurs programmes aux Préréglages VST3. Voir
“Préréglages d'effets” a la page 190 pour les détails.
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Traitement “intelligent” du plug-in

Une autre caractéristique du standard VST3 est le traite-
ment “intelligent” par le plug-in. Jusqu'a maintenant, tout
plug-in chargé effectuait un traitement continu, qu'il y ait
un signal présent ou pas. Dans VST3, une fonctionnalité
intégrée intelligente “débraye” le traitement par un plug-in
si aucun signal n'est présent. Ceci réduit considérable-
ment la charge de calcul et permet donc d’employer da-
vantage d'effets.

Pour cela, il faut activer I'option “Désactiver Plug-in VST3
lorsque du silence est détecté” dans le dialogue des Pré-
férences (page VST—Plug-ins).

Lorsque cette option est activée, les plug-ins VST 3 ne
consomment plus de puissance de calcul lors des silen-
ces, c'est-a-dire lorsqu'il n'y a pas de données audio qui
les traversent.

Attention toutefois car cela peut conduire a des situations
ou I'on ajoute trop de plug-ins en mode "stop" que le sys-
téme ne peut en gérer en mode lecture. Vous devez donc
vérifier que le passage comportant le plus grand nombre
d'événements jouant simultanément est correctement relu
pour étre siir que votre systéme dispose des performances
requises.

= Activer cette option peut grandement accroitre les per-
formances du systéme dans certain projets, mais cela peut
aussi les rendre imprévisibles alors que le projet peut étre
trés bien relu a n'importe quelle position de timecode du
projet.

A propos des entrées latérales (side-chain)

Plusieurs effets VST3 disposent d'entrées side-chain. Cela
signifie que le fonctionnement de I'effet peut étre controlé
via des signaux externes dirigés vers I'entrée side-chain. Le
traitement de I'effet est toujours appliqué au signal audio
principal. Voir “Configuration de side-chain” a la page 188.
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A propos de la compensation du délai des
plug-ins

Un plug-in d'effet peut présenter un retard ou une latence
inhérente. Cela signifie qu'il faut un court instant au plug-
in pour traiter I'audio qu'il regoit — il en résulte que 'audio
en sortie sera légérement retardé. Ceci peut étre le cas
avec des processeurs de dynamique disposant des fonc-
tions du type “look-ahead” (pré-analyse du signal), etc.

Cependant, Cubase permet de compenser totalement le
retard d'un plug-in tout au long du circuit audio. Le retard
de tous les plug-ins est compensé, maintenant ainsi la
synchronisation et le “timing” de toutes les voies audio.

Normalement, vous n'avez aucun réglage a effectuer pour
cette fonction. Néanmoins, les plug-ins de dynamique
VST3 disposant d'une fonctionnalité de compensation du
délai ont un bouton “Live”, vous permettant de “débrayer”
cette compensation afin de réduire la latence, s'ils doivent
étre utilisés pour un enregistrement en temps réel (voir le
manuel séparé “Référence des Plug-ins”).

Vous pouvez aussi contraindre la compensation de délai,
ce qui est utile pour éviter des latences lors de I'enregis-
trement audio ou de I'utilisation des d'instruments VST en
temps réel. Voir “Instruments VST et pistes Instrument” a
la page 197.

A propos de la Synchro au Tempo

Les plug-ins peuvent recevoir des informations de timing
et de tempo provenant de I'application héte (en I'occur-
rence, Cubase). C'est utile pour synchroniser certains pa-
rameétres de plug-in (tels que les vitesses de modulation et
les temps de délai) au tempo du projet.

= Ces informations sont fournies automatiquement a tout
plug-in VST (2.0 ou plus récent) qui “en fait la demande”.
Vous n'avez pas besoin de faire de réglage pour cela.

= La synchronisation au tempo s'effectue en spécifiant
une valeur de note de base.

Vous pouvez utiliser des valeurs de note entiére, en triolet ou pointées
(1/1-1/32).

Veuillez vous reporter au manuel séparé “Référence des
Plug-ins” pour en savoir plus sur les effets fournis.
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Les effets d’Insert

Présentation

Comme l'indique leur nom, les effets d'Insert sont insérés
dans le parcours du signal audio — cela veut dire que
l'audio sera envoyé dans |'effet. Vous pouvez appliquer un
maximum de huit effets d'Insert différents, indépendamment
pour chaque voie audio (piste audio, de groupe, d'effet,
voie d'Instrument VST ou Rewire) ou bus. Le signal traverse
les effets en série, du haut vers le bas, selon les parcours
du signal, décrits dans les schémas ci-dessous :

Comme vous pouvez le voir, les deux derniéres cases d'in-
sertion (pour n'importe quelle voie) sont post-EQ et post-
fader. Les cases post-fader sont plutét adaptées aux ef-
fets d'Insert pour lesquels vous ne souhaitez pas de modi-
fication de niveau aprés I'effet, comme pour le Dithering
(voir “Dithering” a la page 181) et les maximiseurs — tous
deux typiquement utilisés comme effets d'Insert dans les
bus de sortie.

= Appliquer des effets d'Insert sur un grand nombre de
voies “consomme” beaucoup de puissance de calcul !

Si vous désirez employer le méme effet avec les mémes réglages sur plu-
sieurs voies, il sera plus efficace de définir une voie de groupe et d'appli-
quer cet effet une seule fois, en tant que simple insert de ce groupe. Vous
pouvez utiliser la fenétre Performance VST pour “garder un ceil” sur la
charge de calcul du processeur.

Envoyer une voie audio dans les effets d’Insert

Les réglages des effets d'Insert sont disponibles dans la
Console (en mode étendu), dans la fenétre de Configura-
tion de Voie et dans I'Inspecteur. Les schémas ci-dessous
montrent la fenétre de Configuration de Voie, mais les pro-
cédures sont identiques pour les trois sections d'insert :

1. Affichez la fenétre de Configuration de Voie, la fenétre
“Insertions” dans la Console étendue ou la section des In-
sertions de I'lnspecteur.

Dans la Configuration de Voie, les insertions sont situées & droite de la

vole.

2. Déroulez le menu local des types d'effets pour I'un des
emplacements d'Insert, et sélectionnez un effet.

Egaliseurs

v EFffet Nul

Delay ModHachine
Distortion

Dynamics

EQ PingPongDelay

MornoDslay

Filker StereoDelay

L'effet est chargé, activé automatiquement et son tableau
de bord apparait. Vous pouvez afficher ou masquer le ta-

bleau de bord de I'effet en cliquant sur le bouton “e” pour
la case d'insertion.

= Sil'effet dispose d'un paramétre de balance Son Direct/
Son Traité (Dry/Wet), vous pouvez vous en servir pour ajus-
ter la balance entre le signal original et le signal de I'effet.
Voir “Effectuer les réglages des effets” a la page 190 pour les détails
concernant |'édition des effets.

= Pour supprimer un effet, déroulez le menu local du type
d'effet et sélectionnez “Effet Nul”.

N'hésitez pas a faire de méme pour tous les effets que vous n'avez pas
I'intention d'utiliser, afin de réduire la charge de calcul.

* Vous pouvez ainsi ajouter 8 effets d'insert par voie.

= Vous pouvez réorganiser les effets en cliquant dans la
zone située au-dessus du champ de nom et faire glisser
I'effet dans une autre case.

= Vous pouvez copier un effet dans une autre case (d'une

méme voie ou d'une autre voie) en maintenant [Ctrl]/[Com-
mande] tout en le faisant glisser dans une autre case d'ef-

fet.
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Désactiver ou contourner (Bypass)

Si vous souhaitez écouter une piste sans qu'elle soit trai-
tée par un effet particulier, mais que vous ne voulez pas
supprimer complétement |'effet de la case d'insert, vous
pouvez le désactiver ou le contourner (bypass).

Désactiver signifie éliminer tout traitement, alors que con-

tourner ou bypass signifie relire uniquement le signal d’ori-
gine non traité — un effet contourné agit toujours en tache

de fond. Le contourner permet de comparer le signal d’ori-
gine (“dry”) et le signal traité (“wet”).

= Pour désactiver un effet, cliquez sur le bouton bleu situé
a gauche au-dessus de la case d'insert.

= Pour contourner un effet, cliquez sur son bouton By-
pass (celui du milieu au-dessus de la case d'insert).
Lorsqu'un effet est contourné son bouton est jaune.

Cet effet est activé et son
tableau de bord est ouvert.

AmpSimulator

Cet effet d'insert est
contourné (Bypass).

O] =Te;

MonoDelay

= Pour contourner tous les inserts d’'une piste, cliquez sur
le bouton de bypass global.

Ce bouton se trouve en haut de la section Inserts dans I'lnspecteur ou
dans la fenétre de Configuration de Voie. Il s'allume en jaune pour indi-
quer que les inserts de cette piste ont été contournés. Dans la liste des
pistes et dans la tranche de voie de la console, le bouton d'état des In-
serts sera aussi allumé en jaune.

Ef

uEe

Bl

AmpSimulator

Les effets d’Insert dans I’apercu de la voie

Si la section “Voie” de I'lnspecteur est sélectionnée ou
que le mode d'affichage “Vue d'Ensemble” a été choisi
dans le panneau d’extension de la console, vous obtenez
un apergu des modules d'EQ, effets d'Insert et envois
d'effets activés dans cette voie.
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Vous pouvez activer ou désactiver des cases d'effets d'In-
sert individuelles en cliquant sur le numéro correspondant
(dans la partie supérieure de la Vue Générale).

La couleur bleue des inserts 1 et 2 et
le bouton bleu Etat des Inserts dans la
tranche de voie indiquent que cette
piste a des effets d'inserts actifs.

L'apercu de la voie dans I'Inspecteur.

Utiliser des effets mono ou stéréo dans une
voie Surround (Cubase uniquement)

Si votre effet supporte un traitement mono, stéréo ou mul-
ticanal, dépend entierement du plug-in d'effet.

Normalement, lorsque vous appliquez un effet d'Insert
mono ou stéréo & une piste Surround (multicanal), le(s)
premier(s) canal(aux) de haut-parleurs de la piste (souvent
G et/ou D) sont envoyés dans les voies de I'effet disponi-
ble, et les autres voies de la piste ne sont pas traitées.

Mais vous souhaiterez peut étre appliquer I'effet aux autres
canaux de haut-parleur. Cela s'effectue dans la fenétre de
Configuration de Voie :

1. Faites un clic droit quelque part dans la fenétre de
Configuration de Voie (sauf dans I'affichage d’EQ) pour
ouvrir le menu contextuel de Configuration de Voie.

2. Sélectionnez “Personnaliser Vue” dans le menu, puis
sélectionnez “Routage Inserts” dans le sous-menu.

La section Routage Inserts apparalt & gauche de I'affichage d'EQ. Elle
contient une rangée de petits diagrammes du signal.
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¥ v Effets dinsert
Routage Inserts [%
Eqaliseurs
v Eqaliseurs + Courbes
Egaliseurs + Courbe + Potentiométres
v Effets Send
Routage Sends
Départs Studio

Persannaliser Vue
Toujours Devank

Enregistrer les Voies Sélectionnées
Charger les Yoles Sélectionnées

Enregistrer la Configuration de la Console de voies
Charger une Configuration de la Console de Yoies

3. Faites un double-clic dans le petit diagramme de si-
gnal de l'effet pour faire apparaitre une fenétre d'édition.

< Editeur de Routage du Slot 3 - PingPongDelay

[ Réinitizlizer ][

La fenétre Editeur de Routage.

Les colonnes du diagramme représentent les voies de la
configuration en cours et les signaux passant du haut vers
le bas. La zone grise du milieu représente le plug-in d'effet.

* Les carrés situés au-dessus de I'effet représentent les entrées
vers le plug-in d'effet.

= Les carrés en dessous de 'effet représentent les sorties du
plug-in d'effet.

* Une ligne qui “traverse” I'effet (sans aucun indicateur carré
d'entrée/sortie) représente une connexion avec Bypass -
I'audio de ce canal de haut-parleur passe dans I'effet sans y
étre traité.
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= Une ligne interrompue indique une liaison interrompue - I'audio
de ce canal de haut-parleur ne sera pas émis du tout en sortie.

G Editeur de Routage du Slot 3 - PingPongDlelay

|
Lien
<]
| Reinitalser | [ oK |

Ici, I'effet traitera les canaux G et D. Les canaux Surround Gauche,
Droit et Centre transiteront sans étre affectés, tandis que la connexion
LFE est interrompue.

Fonctionnement

Vous pouvez déplacer les connexions vers les entrées et
sorties de |'effet parallelement pour envoyer I'audio vers/
provenant d'autres entrées/sorties que celles de la confi-
guration standard. Pour cela, vous devez cliquer sur les
boutons Fleches Droites.

* Les deux fleches du haut déplacent les connexions
d’entrée, et les deux fleches du bas déplacent les con-
nexions de sortie.

Sila case “Lien” est cochée, les connexions d'entrée et de sortie seront
déplacées en méme temps. C'est le mode & utiliser lorsque vous souhai-
tez simplement traiter d'autres canaux que ceux par défaut, sans aucu-
nes connexions “croisées”.

= Sivous déplacez les entrées ou les sorties indépendam-
ment les unes des autres, cela signifie que vous créez une
connexion “croisée”.

€ Editeur de Routage du Slot 3 - PingPongDelay

L'audio des canaux Surround Gauche et Surround Droit est traité dans
le plug-in et émis en sortie via les canaux Gauche/Droit. Puisque les ca-
naux G/D sont en Bypass, cela veut dire que la sortie G/D finale con-
tiendra a la fois les signaux G/D d’origine et les signaux Surround G/D
traités.

[ Réinifalser | [ oK |
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= Si une voie est en Bypass (une ligne droite qui traverse
le plug-in), vous pouvez cliquer sur la ligne pour interrom-
pre la connexion.
Cliquer a nouveau pour remplacer la connexion interrompue par un con-
tournement (bypass).

= Cliquer sur Reéinitialiser rétablira la connexion standard
d’origine.

= Les changements que vous faites dans cette fenétre
sont audibles immédiatement.

A propos de I'ajout d’effets d’Insert dans les
bus

Tous les bus d'entrée et de sortie disposent de huit cases
d'insertion, tout comme les voies audio normales. Les pro-
cédures pour ajouter des effets d'Insert sont aussi identi-
ques.

= Ajouter des effets d'Insert & un bus d’entrée (Cubase
uniquement) permet d'enregistrer avec des effets.

Les effets feront alors partie intégrante du fichier audio enregistré (voir le
chapitre “Enregistrement” & la page 69).

= Les effets d'Insert ajoutés a un bus de sortie affecteront
tout I'audio envoyé a ce bus, agissant ainsi comme “effets
d'Insert Master”.

On ajoute généralement des compresseurs, des limiteurs, des EQ et
autres plug-ins pour fagonner la dynamique et le son du mixage final. Le
Dithering est un cas particulier, qui est décrit ci-dessus.

= Veuillez noter que les seuls bus d'entrée/sortie appa-
raissent comme des pistes dans la liste des pistes, lors-
que leurs boutons d’automatisation W(rite) ont été activés
une fois. Donc, vous pouvez seulement utiliser la section
de 'lnspecteur pour faire les réglages d'Inserts des bus si
vous avez déja activé le bouton Ecrire (Write) I'automati-
sation de ce bus.

Mais, vous pouvez toujours faire les réglages d'Inserts dans la fenétre de
Configuration de Voie et dans la Console étendue.

Dithering

Le Dithering est une méthode pour contréler le bruit pro-
duit par les erreurs de quantification dans les enregistre-
ments numériques. La théorie sur laquelle se base cet
outil est que durant les passages a faible niveau, seuls
quelques octets (bits) sont utilisés pour représenter le si-
gnal, ce qui conduit & des erreurs de quantification et par
conséquent a de la distorsion.
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Par exemple, lorsque des octets sont “tronqués”, a la suite
d'une conversion de résolution 24 bits en 16 bits, des er-
reurs de quantification sont ajoutées a un enregistrement
qui, le cas échéant, serait “immaculé”. En ajoutant une
sorte de bruit particulier a un niveau extrémement faible,
I'effet de ces erreurs est minimisé. Dans des conditions
d’'écoute optimales, le bruit ajouté pourrait étre pergu
comme un sifflement de trés faible niveau. Néanmoins, ce-
lui-ci reste quasiment imperceptible et nettement préféra-
ble a la distorsion qui surviendrait sans cela.

Quand utiliser le Dithering ?

= Le Dithering est a envisager lorsque vous réduisez un
mixage vers une résolution inférieure, soit en temps réel
(lecture), soit avec la fonction Exporter le Mixage Audio.
L'exemple typique s'applique lorsque vous réduisez le mixage d'un projet
en un fichier audio stéréo 16 bits afin de le graver sur CD.

Mais que signifie résolution “inférieure”. En fait, Cubase
utilise une résolution interne de 32 bits a virgule flottante,
ce qui veut dire que toutes les résolutions entiéres (16
bits, 24 bits, etc.) sont inférieures. Les effets négatifs de la
suppression de bits (pas de Dithering) sont probablement
plus audibles en format 8, 16 ou 20 bits ; I'emploi du Di-
thering lorsque vous “réduisez” en 24 bits reste une af-
faire de godit.

Appliquer le Dithering

1. Cliquez sur le bouton “e” pour faire apparaitre la fené-
tre Réglages de voie du bus de sortie VST dans la console.
Vous pouvez aussi afficher la section Insertions dans le panneau d'exten-
sion de la console.

2. Déroulez le menu local Insertions des cases 7 ou 8.
Les deux derniéres cases d'effet d'Insert (pour toutes les voies) sont
post-fader, ce qui est essentiel pour un plug-in de Dithering. En effet,
tout changement de gain général effectué aprés le processus de Dithe-
ring raménerait le signal au niveau interne de 32 bits a virgule flottante,
rendant ainsi les réglages de Dithering inutiles.

3. Sélectionnez un plug-in de Dithering UV22HR dans le
menu local.

Pour une description des plug-ins de Dithering fournis et
de leurs paramétres, reportez-vous au manuel séparé
“Référence des Plug-ins”. Si vous avez installé un autre
plug-in de Dithering qui vous convient mieux, vous pouvez
bien sir le sélectionner a la place.
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4. Assurez-vous que le plug-in de Dithering est paramé-
tré pour “travailler” & la bonne résolution.

Cette derniére devrait étre celle de votre carte/interface audio (en lec-
ture) ou la résolution souhaitée pour le fichier “réduit” que vous souhaitez
créer (réglée dans le dialogue Exporter le Mixage Audio, voir le chapitre
“Exporter un mixage audio” a la page 446).

5. Utilisez les autres paramétres du tableau de bord pour
régler le Dithering & votre convenance.

Utiliser les voies de groupe pour les effets
d’Insert

Comme toutes les autres voies, les voies de groupe peu-
vent recevoir un maximum de huit effets d'Insert. C'est
utile si vous souhaitez faire transiter et traiter plusieurs pis-
tes audio par le méme effet (par exemple différentes pis-
tes vocales devant toutes étre traitées par le méme
compresseur).

Voici une autre utilisation particuliére des voies de groupe
et des effets :

Si vous souhaitez envoyer une piste audio mono dans un
effet d'Insert stéréo (par ex. un chorus stéréo ou un effet
de panning automatique), vous ne pouvez pas simplement
insérer 'effet comme d’habitude. Ceci parce que la piste
audio est en mono — la sortie de I'effet inséré sera alors
également en mono et I'information (le son) stéréo venant
de I'effet sera perdue.

Une solution consisterait, a partir de la piste mono, a assi-
gner un effet Send (Envoi) 4 une piste d'effet stéréo, puis a
mettre I'effet en mode pré-fader et a baisser entiérement le
fader de la piste audio mono. Cependant, cela génerait le

mixage de la piste puisque le fader ne serait plus utilisable.

Voici une autre solution :

1. Créez une voie de groupe stéréo et envoyez-la vers le
bus de sortie désiré.

2. Ajoutez I'effet souhaité a la voie de groupe en tant
qu'effet d'Insert.

3. Envoyez la piste audio mono dans la voie de groupe.

Le signal provenant de la piste audio mono est maintenant
envoyé directement dans le groupe, ou il traverse I'effet in-
séré, en stéréo.
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Figer les effets d’insertion d’une piste

Parfois, certains plug-ins consomment beaucoup de res-
sources processeur. Si vous utilisez beaucoup d'effets
d'insertion sur une piste, vous finirez peut-étre par attein-
dre un stade ou I'ordinateur n'arrivera plus a lire correcte-
ment la piste (I'indicateur de surcharge CPU s'allume
dans la fenétre VST Performance, on pergoit des craque-
ments dans le son, etc.).

Pour pallier ce probleme, il suffit de figer la piste, en cli-
quant sur le bouton Geler dans I'lnspecteur.

Audio 06

* Le dialogue des Options de Gel de Voie apparait tout
d’abord pour vous permettre de régler la durée de “l'ex-
tension” en secondes.

Ceci ajoute une extension a la fin du fichier restitué afin que la queue de
la réverb ou du délai soit jouée jusqu'au bout.

= Le programme restitue ensuite la sortie de la piste, en
incluant tous les effets d'insert pré-fader, dans un fichier
audio (processus de Rendering).

Ce fichier est placé dans le dossier “Freeze” a I'intérieur du dossier du
Projet (Windows). Sur Mac, le dossier Freeze se trouve dans “Utilisa-
teur/Documents”.

= La piste audio ainsi gelée est verrouillée en édition dans
la fenétre Projet.

Il est donc impossible de supprimer des effets, de modifier les parame-
tres ou d'ajouter de nouveaux effets d'insertion a la piste (sauf des effets
aprés fader).

= Lors de lalecture, c'est le fichier audio issu du rendu de
la piste qui est lu. Vous pouvez donc encore modifier le ni-
veau et le panoramique dans la console de voies, régler
les égaliseurs, doser difféeremment les effets Send.

Dans la console, la voie correspondant a une piste gelée se distingue par
une icone en forme de “flocon de neige” située sur la poignée du fader
de volume.

Au final, vous ne percevez aucune différence lors de la lec-
ture de la piste, mais les effets d'insertion ne sont plus cal-
culés en temps réel, ce qui allege la charge du processeur
de votre ordinateur. Mieux vaut geler une piste lorsqu’elle
est pratiquement compléte, et que vous n'avez plus besoin
de I'éditer.
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= Vous pouvez seulement geler des pistes audio de cette
maniére, pas les pistes de voie de groupe ni les pistes de
voie FX.

= Les deux derniers effets d'insert de seront pas gelés.
Car il s'agit de case d'insert post-fader.

= Vous pouvez aussi geler des instruments VST et leur ef-
fets d'insert — voir “Instruments VST et pistes Instrument”
ala page 197.

Dégeler une piste

Si vous désirez modifier les événements d'une piste gelée
ou changer les valeurs de paramétres d'effets d'insertion,
il faut dégeler la piste :

1. Cliquez sur le bouton Geler de la piste, dans I'Inspec-
teur.

Un message vous demande alors de confirmer que vous désirez effecti-
vement dégeler I'instrument et conserver ou supprimer les fichiers de la
piste gelée.

2. Cliquez sur “Dégeler” ou “Garder fichiers”.

Les effets d'insert gelés jusqu'alors sont réactivés. Cliquer sur “Garder
fichiers" dégéle la piste, sans supprimer les fichiers de gel. Aprés édition,
vous pouvez regeler la piste.

Effets Send (Envoi)

Présentation

Les effets Send se trouvent en dehors du parcours du si-
gnal d'une voie audio, c'est-a-dire que les données audio
a traiter doivent étre envoyées a I'effet (par opposition aux
effets d'Insert, qui sont insérés dans le parcours du signal
de la voie audio).

Pour cela, Cubase propose des pistes/voies FX. Lorsque
vous avez créé une telle piste, elle est ajoutée a la liste et
peut étre sélectionnée comme cible de routage dans les
cases Send des voies audio.

= En sélectionnant une piste de voie d'effet dans une des
cases Send des voies audio, I'audio est envoyé dans la
voie d'effet et dans les effets qui y sont insérés.

Chaque voie audio dispose de huit départs, qui peuvent étre envoyés
vers différentes voies d'effet et donc a différentes configurations de
voies d'effets Insert. Vous pouvez contréler la quantité de signal envoyé
dans la voie d'effet en ajustant le niveau d'envoi vers I'effet.
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= Sivous avez ajouté plusieurs effets dans la voie d'effet, le
signal traversera les effets “en série”, du haut (la premiére
case) vers le bas.

Ceci permet de personnaliser les configurations des effets Send — vous
pouvez par ex. avoir un Chorus suivi d'une Réverb suivie d'un EQ et ainsi
de suite.

= La piste/voie FX a sa propre voie sur la console, la voie
de retour d'effet.

Vous pouvez y ajuster le niveau du retour d'effet et la balance, y ajouter
de I'EQ et assigner le retour d'effet a n'importe quel bus de sortie.

= Chaque piste/voie FX dispose d'une sous-piste d'auto-
matisation, pour automatiser les différents paramétres
d'effet.

Voir le chapitre “Automatisation” & la page 220 pour de plus amples in-
formations.

Configurer les effets Send

Ajouter une piste d’effet

1. Déroulez le menu Projet et sélectionnez “Voie FX"
dans le sous-menu “Ajouter une Piste”.
Un dialogue apparait.

(' Ajouter Piste de Canal FX
Configuration de la Piste de Canal FX
effet conficuration haut-parleurs

2. Sélectionnez une configuration de canal pour la voie
d'effet.

Normalement, stéréo est un bon choix puisque la plupart des plug-ins
d'effets ont des sorties stéréo.

3. Choisissez un effet pour la piste/voie d'effet.

En fait, ce n'est pas absolument nécessaire a ce stade — vous pouvez
laisser le menu local plug-in sur “Effet Nul” et ajouter des effets dans la
voie d'effet plus tard si vous le voulez.

4. Cliquez sur OK.

Une piste d'effet est ajoutée a la liste des pistes, et I'effet sélectionné (sl
y en a) est chargé dans la premiére case d'effet d'Insert de la voie FX
(dans ce cas, 'onglet Effets d'Insert est allumé dans I'Inspecteur, ce qui
indique qu'un effet a été assigné et activé automatiquement).
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= Toutes les pistes d'effet que vous créez apparaissent
dans une sorte de “dossier” dans la liste des pistes.

Vous gardez ainsi une trace de toutes vos voies FX, ce qui facilite leur
gestion et vous permet également d'économiser de I'espace a I'écran en
“repliant” le dossier Canaux FX.

FX 1-Pi...ngDelay
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Les voies FX sont automatiquement appelées “FX-1", “FX-2" etc., mais
vous pouvez les renommer si vous le souhaitez. Faites un double-clic
sur le nom d'une piste FX, dans la liste des pistes ou dans I'Inspecteur,
et tapez un nouveau nom.

Ajouter et configurer les effets

Comme indiqué plus haut, vous pouvez, si vous le souhai-
tez, ajouter un simple effet d'Insert lorsque vous créez la
piste/voie FX. Pour ajouter et configurer des effets aprés
la création de la piste/voie FX, vous pouvez utiliser soit
I'Inspecteur pour cette piste (cliquez sur I'onglet Effets
d'Insert) ou la fenétre de Configuration des Effets :

1. Cliquez sur le bouton d'édition (“e”) de la piste d'effet
(dans la liste des pistes, la console ou I'lnspecteur).

La fenétre Configuration des Effets apparait — elle est similaire a une fe-
nétre de Configuration de Voie.

< c

A gauche de la fenétre se trouve la section Inserts, dotée de huit cases
d'effet.

2. Assurez-vous que la voie d'effet est assignée au bus
de sortie correct.

Ce réglage s'effectue dans le menu local d'assignation de sortie situé tout
en haut de la section des faders (également disponible dans la console et
I'Inspecteur).
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3. Pour ajouter un effet d'Insert dans une case vide (ou
remplacer |'effet en cours dans une case), cliquez dans la
case puis sélectionnez un effet dans le menu local qui
s'ouvre.

Ceci fonctionne exactement comme quand vous sélectionnez des effets
d'Insert pour une piste audio normale.

4. Lorsque vous ajoutez un effet, son panneau de con-
trole s'affiche automatiquement. Logiquement, vous régle-
rez le controle Son Direct/Traité entiérement sur “traité”.
Ceci parce que vous contrélez la balance entre le signal direct et le si-
gnal traité avec les départs d'effet. Pour en savoir plus sur les réglages
dans les tableaux de bord des effets, voir “Effectuer les réglages des ef-
fets” & la page 190.

= Sivous le désirez, vous pouvez ajouter un maximum de
huit effets dans une voie FX.

Veuillez noter que le signal traversera les effets en série. Il n’est pas pos-
sible d'ajuster les niveaux des départs et retours d'effet séparément pour
chaque effet — cela se fait pour la voie d'effet dans son ensemble. Si
vous voulez agir sur plusieurs effets Send séparément (afin de contréler
leurs niveaux de départ et de retour de fagon indépendante), mieux vau-
dra ajouter plus de pistes/voies FX — une pour chaque effet.

= Vous pouvez réorganiser les effets en cliquant dans la
zone située au-dessus du champ de nom et faire glisser
I'effet dans une autre case.

= Vous pouvez copier un effet dans une autre case (d'une
méme voie ou d'autres voies) en maintenant [Ctrl]/[Com-

mande] tout en le faisant glisser dans une autre case d'ef-
fet.

= Pour supprimer un effet d'Insert d'une case, cliquez sur
la case et sélectionnez “Effet Nul” dans le menu local qui
s'affiche.

Il est conseillé d'en faire de méme pour tous les effets que vous n'avez
pas l'intention d'utiliser, afin de réduire au maximum la charge de calcul.

= Vous pouvez contourner (bypass) les effets individuelle-
ment (ou globalement) en cliquant sur le(s) bouton(s) By-
pass Insertions correspondant(s) de la piste d'effet.

Voir “Envoyer une voie audio dans les effets d'Insert” & la page 178.

= Vous pouvez aussi ajuster le niveau, le panoramique et
I'EQ du retour d'effet a partir de cette fenétre.
Comme toujours, cela peut aussi se faire dans la console ou I'lnspecteur.

= Rappelez-vous que plus vous activez de modules d'ef-
fet, plus les effets monopoliseront de puissance de calcul.
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Configurer les envois (Sends)

La prochaine étape consiste a configurer et a assigner un
envoi, de la voie audio vers la voie FX. Cela peut se faire
dans la console (panneau d'extension), dans la fenétre
Configuration de Voie ou dans I'lnspecteur pour la piste
audio. L'exemple ci-dessous montre la fenétre de Confi-
guration de Voie, mais la procédure est identique dans les
trois cas :

1. Cliquez sur le bouton “e” d'une voie audio pour faire
apparaitre sa fenétre de Configuration de Voie.

Dans la console, vous devrez sélectionner un des modes Sends du pan-
neau d'extension de la console ; dans I'lnspecteur, cliquez sur I'onglet
Effets Send.

Dans la fenétre Configuration de Voie, la section des dé-
parts est située a I'extréme droite. Chacun des huit dé-
parts offre les contréles et options suivantes :

Un commutateur marche/arrét pour activer/désactiver I'effet
Un curseur de niveau d'envoi

Un commutateur pré/post pour le fader

Un bouton (e) Edition

Notez que les trois derniéres options ne sont pas visibles
tant que I'effet Send n’est pas activé et qu'un effet n'a pas
été charge.

2. Déroulez le menu local de Routage d'un départ en cli-
quant dans la case vide, et sélectionnez la destination
d’assignation souhaitée.

v Pas de Bus

F¥ 1-PingPongDelay
F¥ 2-ampSimulator %

Sorties 3

Si la premiére option de ce menu (“Pas de Bus”) est sélec-
tionnée, le départ est dirigé nulle part.

Les options “FX-1", “FX-2" etc. correspondent aux pistes FX
existantes. Si vous avez renommé une piste d'effet
(voir‘Ajouter une piste d'effet” a la page 183) ce nouveau nom
apparaitra dans ce menu a la place du nom par défaut.

Ce menu permet également d'assigner un départ directement
a des bus de sortie, des voies de bus de sortie séparées ou
des voies de groupe.
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3. Sélectionnez une piste FX a partir du menu local.
L'envoi est maintenant assigné & la voie FX.

4. Cliquez sur le bouton “marche” de I'effet Send (il s'al-
lume en bleu).
Ceci active 'envoi.

Ef

ﬂ'&

FX 2-AmpSimulator

5. Cliquez sur le curseur de niveau d’envoi et déplacez-le
sur une valeur “modérée”.

Le niveau d'envoi détermine quelle quantité de signal provenant de la
voie audio est envoyée a la voie d'effet via I'envoi.

FX 2-AmpSimulator

Régler le niveau d’envoi.

6. Sivous voulez que le signal soit envoyé dans la voie
FX avant le fader de volume de la voie audio de la console,
cliquez sur le bouton Pré-Fader du départ, ce qui doit I'al-
lumer.

Il est souhaitable que I'envoi d'effet soit proportionnel au volume de la
voie (envoi post-fader). L'image ci-dessous indique I'endroit ou les en-
vois sont “prélevés” dans le signal en mode pré ou post fader :

Effet Insert 1-6

i

EQ
Départs Pre-fader
y

| Volume (fader) |

| Effet Insert 7-8 |

Départs Post-fader

@

FX Qk‘.Illl.‘-‘:Gilllllli'ltOI
Pré Fader

=201

Un envoi réglé en mode pré-fader.
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= Vous pouvez choisir si un départ en mode pré-fader
doit étre affecté par le bouton Muet de la voie ou non.
Ceci en activant/désactivant I'option “Rendre Muet Pre-Send si Muet est
activé” du dialogue des Préférences (page VST).

= Lorsqu'un ou plusieurs envois sont activés dans une
voie, les boutons Effets Send s’allument en bleu dans la
liste des pistes et sur la console. Cliquez sur ce bouton
dans une voie pour désactiver (Bypass) tous ses envois
d'effet.

Lorsque les envois sont désactivés, le bouton devient jaune. Cliquez &
nouveau sur le bouton pour réactiver les envois. Veuillez noter que ce
bouton est aussi disponible dans I'lnspecteur et dans la fenétre de Con-
figuration de Voie.

Cliquez sur ce bouton pour désactiver les envois.

= Vous pouvez aussi contourner (bypass) individuelle-
ment des envois dans la vue d’ensemble de la piste.
Voir “Les effets d'Insert dans I'apergu de la voie” & la page 179.

= De méme, vous pouvez contourner les effets Send en
cliquant sur le bouton “Bypass Inserts” de la voie FX.
Cela contournera les effets Send qui pourraient étre utilisés par plusieurs
voies différentes. Contourner un départ n'affecte que cet envoi et cette
voie. Si vous contournez I'effet d'insert le son d'origine sera quand méme
transmis. Ce qui peut aboutir a des effets indésirables (volume trop fort).
Pour désactiver tous les effets, utilisez le bouton Muet de la voie FX.

Régler le panoramique pour les départs (Cubase
uniquement)

Par défaut, les envois des voies audio suivent les réglages
effectués — stéréo ou Surround — sur la voie elle-méme.
Autrement dit, si le signal de la voie est panoramiqué, par
exemple, a droite, le signal du départ effet stéréo I'est lui
aussi, ce qui donne une image stéréo aussi plausible et
distincte que possible.
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Toutefois, il peut étre souhaitable de panoramiquer diffé-
remment les envois, par exemple dans les cas suivants :

Si vous assignez I'envoi d'une voie mono vers une piste FX
stéréo, vous pouvez positionner le signal envoyé au centre du
champ panoramique, dans la voie FX stéréo (ou & n'importe
quel autre endroit).

Si vous assignez I'envoi d'une voie stéréo a une piste FX
mono, le contréle de pan agira comme un crossfader, détermi-
nant la balance entre les canaux stéréo lorsque le signal sté-
réo envoyé est mixé en mono.

Si vous assignez |'envoi d’une voie mono ou stéréo a une piste
FX au format Surround, vous pouvez utiliser le SurroundPan-
ner pour positionner le signal envoyé dans I'image Surround.

Vous pouvez régler le panoramique du départ de la fagon
suivante :

1. Ouvrez la fenétre de Configuration de Voie de la voie
audio.

2. Faites un clic droit un clic droit quelque part dans la
fenétre de Configuration de Voie (sauf dans I'affichage
d’EQ) et sélectionnez le sous-menu “Personnaliser Vue”.

Personnaliser Yue ¥ v Effets dInsert
X v Routage Inserks
Toujours Devant .
Egaliseurs
Enreqistrer les Voies Sélectionnées v Eqgaliseurs + Courbes

Eqaliseurs + Courbe + Pater
Effets Send
Routage Sends [:
Départs Studio

Charger les Yoies Sélectionnées

<

Enreqistrer la Configuration de la Console de Voies
Charger une Configuration de la Console de Yoies

3. Dans le sous- menu, sélectionnez “Routage Send” et
“Panneau Commun”.

Dans la section Routage Send de la fenétre de Configuration de Voie, cha-
que envoi apparait désormais sous la forme d'un petit schéma d'assigna-
tion, représentant le sélecteur pre/post, a droite et le panoramique (si
applicable). Dans la section du Panneau Commun, activez |'option “Lier
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Répartiteurs de Départs au Répartiteur de Voix". Lorsqu'elle est activée,
les Répartiteurs de Départs (Send Panners) suivent le panoramique de la
voie. Cette option est aussi disponible dans le dialogue des Préférences
(page VST).

La section Tranche de Contréle

Lier Répartiteurs de
Départs au Reéparti-
teur de Voix

Les sections Sends, Send Routing et Tranche de Contréle dans la fené-
tre Configuration de Voie.

4. Cliquez sur le panoramique et faites-le glisser pour
positionner le départ dans le champ sonore.

Vous pouvez réinitialiser le contréle de pan en position centrale en ap-
puyant sur [Ctrl]]/[Commande] et cliquant sur le curseur de contréle du
panoramique.

= Sila voie FX est configurée au format Surround, le con-
tréle de panoramique sera un SurroundPanner en minia-
ture, identique a celui que I'on trouve sur la console.

Vous pouvez cliquer sur la “balle” dans cette fenétre et la déplacer pour
positionner le départ dans le champ Surround ou faire un double-clic
dans la fenétre pour faire apparaitre le SurroundPanner. Voir le chapitre
“Son Surround (Cubase uniquement)” & la page 211.

= Si a la fois I'envoi (la voie audio) et la voie FX sont en
mono, le contréle de pan ne sera pas disponible.

A propos des départs pour les voies FX (Cubase
uniquement)

Les voies FX possédent également des départs effets.
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Régler les niveaux des effets

Apres avoir réglé les départs comme nous l'avons vu dans
les paragraphes précédents, ce qui suit sera alors
possible :

= Vous pourrez utiliser le curseur de niveau du départ
dans la Configuration de Voie, 'Inspecteur ou dans le
panneau d'extension de la console afin de définir le niveau
du départ.

En ajustant le niveau du départ, vous contrélez la quantité de signal en-
voyé de la voie audio vers la voie d'effet.

AmpSimulato

Régler le niveau d'envoi de I'effet

= Dans la console, vous pouvez vous servir du fader de niveau
de la voie d'effet pour régler le niveau du retour d'effet.

En ajustant le niveau du retour, vous contrélez la quantité de signal en-
voyé de la voie d'effet vers le bus de sortie.

Régler le niveau du retour d'effet.
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Voies FX et fonction Désactiver Solo

Lors du mixage, vous souhaitez parfois isoler (¢couter en
solo) des voies audio spécifiques, afin de n'écouter qu'el-
les en rendant les autres voies muettes. Cependant, ceci
rendra également muettes toutes les voies FX. Siles voies
audio isolées ont des départs assignés a des voies FX,
cela implique que vous n'entendrez pas les effets Sends
de ces voies.

Pour remédier a cela, vous pouvez utiliser la fonction Dé-
sactiver Solo de la voie FX :

1. Appuyez d'abord sur [Alt]/[Option] et cliquez sur le
bouton Solo de la voie d'effet.

Cela activera la fonction Désactiver Solo de cette voie d'effet. Dans ce
mode, la voie FX ne sera pas rendue muette si vous isolez une autre voie
de console.

2. Vous pouvez désormais mettre en solo n'importe
quelle voie audio sans que le retour d'effet (la voie FX) ne
soit rendue muette.

3. Pour désactiver la fonction Désactiver Solo de la voie
FX, faites un nouveau [Alt]/[Option]-clic sur le bouton
Solo de la voie FX.

Usage de I’entrée Side-Chain

De nombreux effets VST 3.0 disposent d'une entrée Side-
Chain. Le "side-chaining" permet par exemple d'abaisser
le volume de la musique lorsque quelqu’un parle (“duc-
king") ou & utiliser de la compression sur un son de basse
lorsque la grosse caisse est frappée, ce qui “harmonise”
I'intensité des deux instruments. Une autre possibilité con-
siste a employer le signal Side Chain comme source de
modulation.

Types d'effets disposant d'une entrée Side-Chain:

* Les plug-ins de Delays
Les plug-ins de Delay fournis avec side-chain sont MonoDelay, Ping-
Pong Delay et StereoDelay.

* Les plug-ins de Dynamics
Les plug-ins de Dynamics fournis avec side-chain sont Compressor, Ex-
pander, Gate et VintageCompressor.

* Les plug-ins de Modulation
Les plug-ins de Modulation fournis avec side-chain sont AutoPan, Flan-
ger, Phaser, StudioChorus, Tremolo et Vibrato.

* Les plug-ins de Filtre
Le plug-in de Filtre fourni avec side-chain est I'effet WahWah.
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Configuration de side-chain

= Certaines combinaisons de pistes et d'entrées side-
chain peuvent conduire a I'apparition de bouclages de si-
gnal (feedback), ou a I'augmentation de la latence. Si c'est
le cas, les options de side-chain ne seront pas disponibles.

/N Pour une description détaillée des plug-ins avec
side-chain, voir le manuel séparé “Référence des
Plug-ins”.

Plug-ins de délai

Les répétitions de délai peuvent étre réduites au silence
par des signaux de side-chain dépassant un certain ni-
veau de seuil.

Cette fagon de procéder permet de créer un ‘ducking de-
lay’ (délai & atténuation automatique) sur des voix par exem-
ple. Imaginons que vous désiriez ajouter un effet de délai
qui n'est audible qu'en I'absence de signal sur la piste de
voix. Pour ce faire, il faut configurer un effet de délai qui se
désactive a chaque retour de la voix. Procédez comme
ceci :

1. Sélectionnez la piste de voix.

2. Dans le menu Projet, sélectionnez “Dupliquer la Piste".
Vous pouvez dés lors utiliser la piste de voix ainsi dupliquée pour com-
mander I'activation/désactivation de I'effet de délai.

3. Dans I'Inspecteur, ouvrez I'onglet Inserts correspon-
dant a la premiére piste de voix, et sélectionnez “Ping-
Pong Delay” dans le menu local Effets.

Le panneau de contréle de I'effet s’ouvre alors.

4. Dans le panneau de controle de |'effet, procédez au
paramétrage désiré, puis activez le bouton Side Chain.
Essayez différentes valeurs de parametres d'effets, pour trouver celles
convenant le mieux dans le cadre de votre projet. Pour une description
détaillée de tous les paramétres d'effets, voir le manuel séparé “Réfé-
rence des Plug-ins”.

€ Vocals: Ins. 1 - PingPongDelay
O]

Delay Feadback
111

[9]

Spatial
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5. Dans la liste des pistes, sélectionnez la seconde piste
de voix.

6. Déroulez le menu d'assignation de sortie, et dans le
sous-menu Side Chain, sélectionnez I'effet PingPongDe-
lay que vous avez configuré pour la piste de voix.

Des lors, les signaux issus de la seconde piste de voix (dupliquée) par-
tent vers I'entrée de commande de I'effet (et non dans le mixage).

Pas de Bus

v Stereo Qut

Left
Right

Dés lors, chaque fois que le signal lu sur la piste de voix
dépasse le niveau de seuil, le délai est désactivé. Comme
cette valeur de seuil est fixe, vous devrez peut-étre modi-
fier le niveau de la piste 2, dans cet exemple, pour étre str
que la voix coupe |'effet de délai méme a niveau moyen ou
faible.

Plug-ins de dynamique

Vous pouvez également déclencher les traitements de
compression, d'expansion ou de Noise Gate par I'intermé-
diaire d'un signal arrivant en Side Chain, dés dépassement
d'un certain seuil prédéterminé.

Il se peut que vous ayez besoin de réduire le niveau d'un
instrument dés qu’un autre joue : par exemple, atténuer la
basse a chaque frappe de grosse caisse. Il suffit, pour ce
faire, d'appliquer une compression au signal de basse a
chaque fois qu'apparait le signal de grosse caisse.

Procédez comme ceci :

1. Sélectionnez la piste de basse.

2. Dans I'Inspecteur, ouvrez I'onglet Inserts, cliquez sur
une case d'insertion, et dans le menu local de sélection
d'effet, sélectionnez “Compressor” dans le sous-menu
Dynamics.

L'effet est alors chargé dans la case d'effet, et son panneau de contréle
apparait.
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3. Procédez a son paramétrage selon vos go(ts (vous
devrez sans doute affiner les valeurs par la suite, pour ob-
tenir le degré de compression désiré), puis activez le bou-
ton Side-Chain.

4. Sélectionnez la piste de grosse caisse.

5. Ouvrez la section Sends de I'lnspecteur, cliquez sur
une case Send, et depuis le sous-menu Side-Chain, sé-
lectionnez I'effet Compressor que vous avez créé sur la
piste de basse. Réglez le niveau d’envoi (Send).

Dés lors, le signal de la grosse caisse déclenche le compresseur sur la
piste de basse.

A présent, lorsque vous lisez le projet, la basse subit une
compression dés que le signal lu sur la piste de grosse
caisse dépasse la valeur de seuil spécifiée.

Plug-ins de modulation

Les signaux de Side Chain contournent la modulation par
LFO intégrée, et, a la place, appliquent la modulation en
fonction de la valeur de I'enveloppe du signal de Side
Chain. Comme chaque voie est analysée et modulée sé-
parément, vous pouvez créer ainsi d'étonnants effets mo-
dulés de mise en espace stéréo ou Surround. N'hésitez
pas a expérimenter avec ces fonctions, pour vous rendre
compte de ce que vous pouvez en tirer !

A propos du Glisser/Déposer et des
connexions de Side Chains

Lorsque vous faites glisser des effets d'une case d'insert
& une autre (sur la méme voie ou d’une voie & une autre),
les particularités suivantes s'appliquent :

* Lorsque vous déplacez un effet dans la méme voie (par exem-
ple de la case 4 4 la case 6), les connexions de Side Chain
sont préservées.

= Sivous faites glisser un effet d'une voie & une autre, les con-
nexions de Side Chain sont perdues.

* Lorsque vous copiez un effet dans une autre case d'effet (que
ce soit pour la méme voie, ou pour une voie différente), les
connexions de Side Chain ne sont pas prises en compte par
I'opération de copie : elles sont donc perdues.
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Utilisation d’effets externes (Cubase
uniquement)

Méme si ce programme est livré d'origine avec une su-
perbe sélection de plug-ins d'effets VST, et qu'il existe un
énorme catalogue de plug-ins commercialisés sur le mar-
ché, peut-étre possédez-vous encore quelques périphéri-
ques ou effets hardware externes que vous désirez utiliser
avec le logiciel — compresseur a lampe, réverbération,
écho & bande vintage, etc. En configurant des bus d'effets
externes, vous pouvez intégrer vos appareils dans le stu-
dio virtuel de Cubase !

Un bus d'effet externe s'appuie, a la base, sur une combi-
naison de sorties (envois) et d’entrées (retours) de votre in-
terface audio, et comporte quelques paramétres
additionnels. Tous les bus FX externes que vous créez ap-
paraissent dans les menus locaux d'effets, et se sélection-
nent de la méme fagon que n'importe quel plug-in d'effet.
La différence est que si vous sélectionnez un effet externe
comme effet d'insertion, les données audio seront conver-
ties et envoyées a la sortie audio correspondante, le signal
traité dans votre effet externe, puis il reviendra via I'entrée
audio spécifiée.

= La création et la manipulation d'effets externes est dé-
crite en détails dans le chapitre “Connexions VST : Con-
figurer les bus d'entrée et de sortie” a la page 14.

Effectuer les réglages des effets

Edition des effets

Tous les effets, Inserts et Sends disposent d'un bouton
Edition (“e"). Cliquer sur ce bouton ouvre le tableau de
bord de I'effet sélectionné, dans lequel vous pouvez effec-
tuer vos réglages de parametres.

Le contenu, I'apparence et la présentation du tableau de
bord dépendent de I'effet sélectionné. Cependant, tous les
tableaux de bord ont un bouton Marche/Arrét, un bouton
Bypass, des boutons Lire/Ecrire (R/W) pour I'automatisa-
tion (pour automatiser les changements des parameétres
des effets — voir le chapitre “Automatisation” a la page
220), un menu local de sélection de préréglage et un menu
local Organiser Préréglages permettant de sauvegarder ou
de charger des programmes. De plus, certains plug-ins dis-
posent d'un bouton Side-Chain (voir “Usage de I'entrée
Side-Chain” & la page 188).
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<= 09 Synth Pulse: Ins. 1 - Rotary

Le tableau de bord de I'effet Rotary.

= Veuillez noter que tous les effets peuvent étre édités
grace a un tableau de bord simplifié (curseurs horizontaux
seulement, pas de graphismes) si vous préférez. Pour édi-
ter les effets via ce tableau de bord “basique”, appuyez
sur [Ctrl[/[Commande]+[Alt]/[Option]+[Maj] et cliquez sur
le bouton Edition d’un envoi ou d'une case d'effet.

Les tableaux de bord d'effet peuvent proposer différentes
combinaisons de commutateurs, curseurs, boutons et
courbes graphiques.

= Pour plus de détails concernant les effets fournis et
leurs parametres, veuillez vous reporter au manuel séparé
“Reéférence des Plug-ins”.

= Sivous éditez les parametres d'un effet, ces réglages
seront automatiquement sauvegardés dans le projet.

= Vous pouvez sauvegarder les réglages actuels pour en
faire un préréglage, voir ci-apres.

= Les paramétres d'effet peuvent étre automatisés, voir le
chapitre “Automatisation” a la page 220.

Préréglages d’effets

La gestion des préréglages d'effet dans Cubase est trés
souple. Dans la MediaBay — ou avec certaines limites
dans le dialogue Sauvegarder Préréglage — vous pouvez
assigner des attributs aux préréglages ce qui vous permet
de les classer et de les rechercher selon divers critéres.
Cubase est fourni avec une vaste collection de prérégla-
ges de piste et VST classés, préts a étre utilisés. Vous
pouvez également pré-écouter les préréglages d'effets
avant de les charger, ce qui accélére considérablement le
processus de recherche.

Les préréglages d'effets peuvent étre divisés en deux ca-
tégories principales :

= Préréglages VST pour un plug-in.

Il s'agit de réglages de paramétres mémorisés pour un effet particulier.
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= Préréglages d'Inserts contenant des combinaisons
d'effets d'insert.

lls peuvent contenir le rack d'effets d'insert complet, avec les réglages
de chaque effet, voir “Sauvegarder des préréglages d'effets d'Inserts” a
la page 1983.

Sélectionner des préréglages d’effet

La plupart des plug-ins d'effets VST sont livrés avec un
certain nombre de préréglages utiles et que vous pouvez
sélectionner instantanément.

L’explorateur de préréglages (Preset Browser)

Pour sélectionner un préréglage d'effets dans I'explora-
teur de préréglages, procédez comme ceci :

1. Chargez un effet, comme Insert de voie ou dans une
voie FX, cela n’a pas d'importance.
Le tableau de bord de I'effet est affiché.

2. Cliquez dans le champ de nom, en haut du tableau de
bord de l'effet.
Ceci ouvre le Preset Browser (Explorateur de Préréglages).

€ 09 Synth Pulse: Ins. 1 - Rotary

Search & Viewer

| Rating |

ch Oigan N

ok Ballade

2 Miscelaneous Guitar Solo

2 Moves Slowly

2 Organlniio

U Phasing

U Rockiotay

U Fiotary for Synth 5

@ catégories

= Vous pouvez aussi ouvrir 'Explorateur de Préréglages
depuis I'Inspecteur (onglet Inserts) ou la fenétre de Confi-
guration de Voie.

3. Sélectionnez le préréglage voulu dans la liste.

4. Déclenchez la lecture pour écouter le préréglage sé-
lectionné.

Faites défiler les préréglages jusqu'a ce que vous ayez trouvé le bon son.
Il peut s'avérer utile d'avoir une lecture en boucle d'une section pour faire
des comparaisons rapides entre différents préréglages.

5. Double-cliquez sur le préréglage désiré (ou cliquez en
dehors de I'explorateur de préréglages) pour appliquer le
préréglage.
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= Pour revenir au préréglage qui était sélectionné lorsque
vous avez ouvert |'explorateur, cliquez sur le bouton Réini-
tialiser.

= Vous pouvez aussi ouvrir I'explorateur de préréglages
en cliquant sur le bouton VST Sound & droite du champ
de préréglage et en choisissant "Charger Préréglage”
dans le menu local Organiser.

* La gestion des préréglages pour les plug-ins VST 2 est
légérement différente, voir “A propos des anciens
préréglages d'effets VST" & la page 192.

Les sections de I'explorateur

L'explorateur de préréglages contient les sections
suivantes :

= La section “Search & Viewer" (affichée par défaut) liste
les préréglages disponibles pour I'effet sélectionné.

= La section Filtre (affichée lorsque vous cliquez sur le
bouton Catégories) affiche les attributs des préréglages
disponibles pour I'effet sélectionné

Si aucun attribut n'a été spécifié pour les préréglages d'effets, les diver-
ses colonnes seront vides. Si des attributs ont été assignés a un préré-
glage pour cet effet, vous pouvez cliquer sur un des attributs assignés
dans la colonne adéquate (Catégorie, Style etc.), afin de filtrer tous les
préréglages ne correspondant pas aux critéres choisis.

= Si vous activez aussi le bouton “Afficher Browser”, la
section Browser & Filter est affichée, elle vous permet de
spécifier le dossier de préréglages dans lequel les fichiers
de préréglages seront recherchés.

Sauvegarde des préréglages d’effets

Vous pouvez sauvegarder vos effets édités pour les utili-
ser ultérieurement (par exemple dans d'autres projets) :

1. Cliquez sur le bouton VST Sound pour ouvrir le menu
local Charger/Sauver Préréglage.

¢ 09 Synth Pulse: Ins. 1 - Rotary

Charger Préréglage. ..

Sauver Préréglage. ..
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2. Sélectionnez “Sauver Préréglage” dans le menu.
Ceci ouvre un dialogue ot vous pouvez sauvegarder les réglages actuels
sous forme de préréglage.

=k

€ Sauver Préréglage

Objets houves

# Name | Media Type | cat

[« T

Tag Editor

Attribute | Yalue |
Category

Character

Family Mame

Instument

Marne ]
Plugln Mame

Riating

Style

Sub Category

Q Tag Editor

[ aide | [

3. Dans le champ de Nom de fichier, dans la partie infé-
rieure du dialogue, vous pouvez entrer un nom pour le
nouveau préréglage.

= Sivous désirez assigner des attributs au préréglage, cli-
quez sur le bouton Tag Editor.

Cliquez dans la colonne Value afin de sélectionner un “tag” approprié
pour une ou plusieurs catégories disponibles dans la colonne Attributs.
Pour de plus amples informations sur la gestion des préréglages et sur le
Tag Editor, voir le chapitre “La MediaBay” a la page 310.

4. Cliquez sur OK afin de mémoriser le préréglage et
quitter le dialogue.

Les préréglages définis par I'utilisateur sont sauvegardés a
I'endroit suivant :

= Win: Documents and Settings/User name/Application data/
VST3 presets\<company >\ <plug-in name>

= Mac: Users/<user name>/Library/Audio/Presets/< com-
pany>/<plug-in name>

Vous ne pouvez pas changer le dossier par défaut, mais
vous pouvez ajouter d'autres sous-dossiers a 'intérieur
des dossiers de préréglages de chaque effet.
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A propos des anciens préréglages d’effets VST

Comme mentionné précédemment, vous pouvez utiliser
tout plug-in VST 2.x dans Cubase. Pour savoir comment
ajouter des plug-ins VST, voir “Installation et gestion des
plug-ins d'effets” a la page 194.

Lorsque vous ajoutez un plug-in VST 2, tout préréglage
précédemment mémorisé pour celui-ci sera dans I'ancien
standard programme/banque d'effet (.fxp/.fxb). Vous pou-
vez importer de tels fichiers, mais la gestion des prérégla-
ges est quelque peu différente. Vous ne pourrez pas
utiliser immédiatement les nouvelles caractéristiques de
I'Explorateur de Préréglages telles que la fonction de pré-
écoute ou I'éditeur de Tag tant que vous n'aurez pas con-
vertis les anciens préréglages “.fxp/.fxb" en préréglages
VST 8. Si vous sauvegardez de nouveaux préréglages
pour un plug-in VST 2 ceux-ci seront automatiquement
sauvegardés dans le nouveau format “.vstpreset”.

/N Tous les préréglages VST 2 peuvent étre convertis
en préréglages VST 3.

Importer et convertir des fichiers FXB/FXP
Pour importer des fichiers .fxp/.fxb, procédez ainsi :

1. Chargez un effet VST 2 que vous avez installé, et cli-
quez sur le bouton VST Sound pour ouvrir le menu local
Organiser Préréglage.

(‘ 01 Guitar: Ins. 1 - DaTube

E]Dw

Charger Préréglage...
Sauver Préréglage...

Importer FxPYFxE...
Canvertir Liste des Programmes dans Préréglages YST

2. Sélectionnez “Importer FXB/FXP" dans le menu.
Cette option de menu n'est disponible que pour les plug-ins VST 2.

3. Dans le sélecteur de fichier qui s'ouvre, repérez le fi-
chier .fxp et cliquez sur Ouvrir.

Si vous avez chargé une Banque (.fxb), elle remplacera I'ensemble des
programmes actuels. Si vous avez chargé un seul préréglage, il rempla-
cera uniquement le préréglage du programme actuellement sélectionné.
Notez que de tels fichiers n'existent que si vous avez créé vos propres
préréglages .fxp/.fxb avec une précédente version de Cubase (ou toute
autre application VST 2).
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4. Aprés I'importation, vous pouvez convertir la liste ac-
tuelle des programmes en Préréglages VST en sélection-
nant “Convertir Liste de Programmes dans Préréglages
VST" dans le menu local Organiser Préréglages.

Aprés la conversion, les préréglages seront disponibles dans I'Explora-
teur de Préréglages, et vous pouvez utiliser I'éditeur de tag pour ajouter
des attributs et écouter les préréglages. Les nouveaux préréglages con-
vertis seront mémorisés dans le dossier VST3 Presets.

Sauvegarder des préréglages d’effets d’Inserts

Vous pouvez aussi sauvegarder le rack d'effets d'insert
complet pour une voie avec tous les réglages de paramé-
tres sous la forme d'un préréglage d'inserts. Un préré-
glage d'inserts peut étre appliqué a des pistes audio,
instruments, FX ou de groupe.

Voici leur fonctionnement:

1. Sélectionnez la piste désirée dans la liste des pistes et
ouvrez la section Inserts de I'Inspecteur.

2. Chargez une combinaison d'effets d'insert et réglez
les paramétres (ou sélectionnez des préréglages d'effets)
pour chaque effet.

3. En haut de I'onglet Inserts cliquez sur le bouton VST
Sound pour ouvrir le menu local Organiser Préréglages
pour les inserts et sélectionnez “Stocker Préréglage”.
Ceci peut aussi s'effectuer dans la fenétre de Configuration de Voie en
utilisant le bouton VST Sound situé en haut de la section Inserts.

Mémariser Préréglage
Effacer Préréglage
Renommer Préréglage

PingPongDelay

MESe

AmpSimulator

De Préréglage de Piste...

4. Donnez un nom au préréglage dans le dialogue qui
apparait.
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5. Puis sélectionnez l'autre piste (audio/groupe/instru-
ment/voie FX) a laquelle vous désirez appliquer le nou-
veau préréglage, et cliquez sur son bouton VST Sound.
Comme vous pouvez le constater, le nouveau préréglage est disponible
en haut du menu local.

09 Synth Pulse

W Guitar 01

Mémoriser Préréglage
Effacer Préréglage
Renammer Préréglage

De Préréglage de Piste. ..

6. Sélectionnez le préréglage que vous avez créé dans le
menu local.

Les effets sont chargés dans les cases d'Insert de la nouvelle piste, et
les tableaux de bord de tous les effets sont ouverts.

= Notez que lorsque vous chargez une combinaison de
préréglages d'insert tout plug-in qui était précédemment
chargé pour la piste sera supprimé, que ces cases soient
utilisées dans le préréglage ou pas.

Toutes les cases sont sauvegardées et chargées dans les préréglages
d'insert.

= Vous pouvez utiliser le menu local Organiser Prérégla-
ges pour mémoriser les changements ultérieurs apportés
a un préréglage, pour le renommer ou le supprimer.

Extraire des effets d’insert des préréglages de piste

Vous pouvez extraire les effets utilisés dans un préréglage
de piste et les charger dans vos “rack” d'inserts.

= Sélectionnez I'option “D'un préréglage de piste..." dans
le menu local Organiser Préréglages pour ouvrir un dialo-
gue ou sont affichés tous les préréglages de piste.

= Sélectionnez un des articles de la liste pour charger les
effets utilisés dans le préréglage de piste.

Les préréglages de piste sont décrits au chapitre
“Préréglages de piste” a la page 324.
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Installation et gestion des plug-ins
d’effets

Cubase supporte deux formats de plug-in ; le format VST
2 (extension “.dIl" sur PC et “.VST” sur Mac) et le format
VST 3 (extension “.vst3" sur les deux plates-formes). Ces
formats sont gérés différemment en ce qui concerne leur
installation et leur classement.

Installation de plug-ins VST supplémentaires

Installer des plug-ins VST 3 sous Mac OS X

Pour installer un plug-in VST 3.x sous Mac OS X, quittez
Cubase et faites glisser le fichier du plug-in vers I'un des
dossiers suivants :

= /Bibliothéque/Audio/Plug-Ins/VST3/

Ce n'est possible que si vous étes I'administrateur du systéme. Les plug-
ins installés dans ce dossier seront disponibles pour tous les utilisateurs
et pour toutes les applications qui les reconnaissent.

= Users/Username/Bibliothéque/Audio/Plug-Ins/VST3/
“Username” est le nom que vous utilisez pour vous identifier dans I'ordi-
nateur (la fagon la plus simple d’ouvrir ce dossier est d'aller dans votre
dossier “Home" et d'utiliser le chemin d'accés /Bibliothéque/Audio/
Plug-Ins/VST/ a partir d'ici). Les plug-ins installés dans ce dossier ne
sont disponibles que pour vous-méme.

Lorsque vous lancerez a nouveau Cubase, les nouveaux
effets apparaitront dans les menus locaux d'effets. Dans le
protocole VST 3, la catégorie Effets, la structure des
sous-dossiers, etc. est intégrée et ne peut pas étre chan-
gée. Les effets n'apparaitront que dans le ou les dos-
sier(s) de la catégorie assignée dans le menu local Effet.

Installer des plug-ins VST 2.x sous Mac OS X

/N Les plug-ins au format Mac OS 9.X ne peuvent pas
étre utilisés.

Pour installer un plug-in VST 2.x sous Mac OS X, quittez
Cubase et faites glisser le fichier du plug-in vers I'un des
dossiers suivants :

= /Bibliotheque/Audio/Plug-Ins/VST/

Ce n'est possible que si vous étes I'administrateur du systéme. Les plug-
ins installés dans ce dossier seront disponibles pour tous les utilisateurs
et pour toutes les applications qui les reconnaissent.
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= Username/Bibliothéque/Audio/Plug-Ins/VST/
“Username” est le nom que vous utilisez pour vous identifier dans I'ordi-
nateur (la fagon la plus simple d'ouvrir ce dossier est d'aller dans votre
dossier “Home" et d'utiliser le chemin d'acces /Bibliothéque/Audio/
Plug-Ins/VST/ a partir d'ici). Les plug-ins installés dans ce dossier ne
sont disponibles que pour vous-méme.

Lorsque vous lancerez a nouveau Cubase, les nouveaux
effets apparaitront dans les menus locaux d'effets.

= Un plug-in d'effet peut également étre fourni avec son
propre programme d'installation, auquel cas vous devrez
utiliser de dernier.

De fagon générale, lisez toujours la documentation ou les fichiers
“readme (Lisez-moi)” avant d'installer de nouveaux plug-ins.

Installer des plug-ins VST 3 sous Windows

Sous Windows, les plug-ins VST 3 s'installent générale-
ment en faisant glisser simplement les fichiers (portant
I'extension “.vst3") dans le dossier vst3 du dossier du pro-
gramme Cubase. Lorsque vous lancerez & nouveau Cu-
base, les nouveaux effets apparaitront dans les menus
locaux d'effets. Dans le protocole VST 3, la catégorie Ef-
fets, la structure des sous-dossiers, etc. est intégrée et ne
peut pas étre changée. Les nouveaux effets installés n'ap-
paraftront que dans le ou les dossier(s) de la catégorie as-
signée dans le menu local Effet.

Installer des plug-ins VST 2 sous Windows

Sous Windows, les plug-ins VST 2.x s'installent générale-
ment en faisant glisser simplement les fichiers (portant
I'extension “.dlI") dans le dossier Vstplugins du dossier du
programme Cubase, ou dans le dossier “Shared VST
Plug-in" — voir ci-dessous. Lorsque vous lancerez & nou-
veau Cubase, les nouveaux effets apparaitront dans les
menus locaux d'effets.

= Sile plug-in d'effet est livré avec son propre pro-
gramme d'installation, utilisez-le.

D'une fagon générale, lisez toujours la documentation ou les fichiers
“readme (Lisez-moi)” avant d'installer de nouveaux plug-ins.
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Organisation des Plug-ins VST2

Si vous disposez d'un grand nombre de plug-ins VST 2,
cela peut devenir “ingérable” de les avoir tous dans un
seul menu local du logiciel. Pour cette raison, les plug-ins
installés avec Cubase sont placés dans des sous-dos-
siers appropriés selon leur type d'effet.

= Sous Windows, vous les pouvez réorganiser en dépla-
gant, ajoutant ou renommant des sous-dossiers au sein
du dossier Plug-ins VST.

Lorsque vous lancez le programme et déroulez un menu local des Effets,
les sous-dossiers apparaitront sous forme de menus hiérarchiques, cha-
cun d'entre eux faisant apparaitre la liste des Plug-ins contenus dans le
sous-dossier correspondant.

= Sous Mac OS X, vous ne pouvez pas modifier le classe-
ment hiérarchique des Plug-ins VST “intégrés”.

Vous pouvez cependant classer n'importe quels plug-ins supplémentaires
que vous avez installés (dans les dossiers /Bibliotheque/Audio/Plug-Ins/
VST/, voir ci-dessus) en les plagant dans des sous-dossiers. Dans le pro-
gramme, les sous-dossiers seront représentés par des sous-menus hié-
rarchiques, chacun répertoriant les plug-ins dans le sous-dossier
correspondant.

A propos des effets des précédentes versions de Cubase

Le dossier “Legacy” du DVD du programme contient les
effets des précédentes versions de Cubase.

Le principal intérét de l'installation de ces anciens plug-
ins est la compatibilité, vous pourrez ainsi importer les an-
ciens projets Cubase et avoir les bons réglages d'effets.

La Fenétre d’Informations sur les Plug-ins

Vous trouverez dans le menu Périphériques une option ap-
pelée “Informations sur les Plug-ins”. En la sélectionnant,
un dialogue apparait, dressant la liste de tous les plug-ins
compatibles VST se trouvant dans votre systéme (y com-
pris les Instruments VST), ainsi que tous les plug-ins MIDI.

< Informations sur les Plug-ins
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Gestion et sélection des Plug-ins VST

Pour afficher tous les plug-ins VST disponibles, cliquez
sur I'onglet “Plug-ins VST".

= Pour activer un plug-in (le rendre disponible pour une
sélection), cliquez dans la colonne de gauche.

Seuls les plug-ins actuellement activés (ceux cochés dans la colonne
gauche) apparaissent dans les menus d'effets.

= La deuxiéme colonne indique combien d'occurrences
du plug-in sont utilisées actuellement dans Cubase.
Cliquer sur cette colonne pour un plug-in déja employé fait apparaitre un
menu local indiquant & quel niveau est utilisée chaque occurrence du plug-
in.

= Un plug-in peut étre utilisé méme s'il n'est pas activé
dans la colonne gauche.

Vous pouvez par exemple avoir ouvert un morceau contenant des effets
actuellement désactivés dans le menu. La colonne gauche détermine
uniquement si le plug-in sera visible ou non dans les menus d'effets.

= Toutes les colonnes peuvent étre redimensionnées en
agissant sur le séparateur se trouvant dans les entétes de
colonne.

Les autres colonnes indiquent les informations suivantes
concernant chaque plug-in :

Colonne Description

Nom Le nom du plug-in.

Revendeur Le fabricant du plug-in.

Fichier Le nom complet du plug-in (avec son extension).

Catégorie  Cette colonne indique la catégorie de chaque plug-in (par
exemple Instruments VST, Effets Surround, etc.).

Version Indique avec quelle version du protocole VST chaque plug-in
est compatible.

SDK Indique avec quelle version du protocole VST chaque plug-in
est compatible.

Latence Indique, exprimé en échantillons, le retard introduit par le
plug-in d'effet s'il est utilisé en insertion. Toutefois, ceci est
automatiquement compensé par Cubase.

Entrées Indique le nombre d’entrées side-chain du plug-in.

Side Chain

Nbr. I/0 Cette colonne indique le nombre d’entrées et de sorties pour
chacun des plug-ins.

Chemin Chemin d'acces et nom du dossier dans lequel se trouve le

fichier du plug-in.

Effets audio



Bouton Mise a Jour

Si vous cliquez sur ce bouton, Cubase lance une nouvelle
exploration des dossiers “Vstplugins” désignés, afin d'ac-
tualiser les informations concernant les plug-ins.

Bouton Chemin des Plug-ins VST 2.x

Ce bouton ouvre un dialogue ou vous pouvez voir ou se
trouvent les plug-ins VST 2.x. Vous pouvez a votre conve-
nance Ajouter/Supprimer des emplacements de dossier &
I'aide des boutons adéquats. Si vous cliquez sur Ajouter
un sélecteur s’ouvrira pour vous permettre de sélectionner
un dossier.

A propos du dossier des plug-ins partagés (Windows et
VST 2.x uniquement)

Si vous le désirez, vous pouvez désigner un dossier de
plug-ins VST 2.x “partage”. Ainsi les plug-ins VST 2.x
pourront étre utilisés par d'autres programmes compati-
bles avec ce standard.

Vous pouvez désigner un dossier partagé en le sélection-
nant dans la liste et en cliquant sur le bouton “Définir
comme dossier partageé” dans le dialogue Chemin des
Plug-ins VST 2.x.

Exporter des fichiers d’informations sur les plug-ins

Vous pouvez également sauvegarder des information sur
un plug-in sous la forme d'un fichier .xml, par exemple,
dans un but d'archivage ou de dépannage. La fonction Ex-
porter est disponible pour les plug-ins VST, MIDI et Audio
Codec. Procédez comme ceci :

1. Faites un clic droit sur I'onglet adéquat de la fenétre
d'Informations sur les Plug-ins (selon qu'il s’agit d’un plug-
in VST, MIDI ou Audio Codec), pour ouvrir le menu contex-
tuel et y sélectionner “Exporter”.

Un sélecteur de fichier s'ouvre.

2. Dans ce dialogue, donnez un nom et choisissez un
emplacement pour le fichier d’exportation des Informa-
tions de Plug-ins puis cliquez sur OK pour exporter le fi-
chier.

= Le fichier d'Informations sur les Plug-ins contient des
informations sur les plug-ins actuellement installés/dispo-
nibles, leur version, revendeur, etc.

= Le fichier .xml peut étre ouvert dans toute application
d'édition compatible avec ce format.
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Introduction

Les Instruments VST sont des synthétiseurs logiciels (ou
toute autre source sonore) contenus dans Cubase. lls sont
joués en interne via MIDI, et leurs sorties audio apparais-
sent sur des voies séparées de la Console, ce qui permet
de leur ajouter des effets ou de I'égalisation, exactement
comme avec des pistes Audio.

Cubase est livré avec quelques Instruments VST ; d'autres
peuvent étre achetés séparément, chez Steinberg et
d’autres fabricants.

= Ce chapitre décrit les procédures générales pour con-
figurer et utiliser les Instruments VST.

= Selon que la version de I'instrument VST est compati-
ble, une icone sera affichée devant le nom de l'instrument,
voir “A propos de VST 3" a la page 176.

Pour une description des Instruments VST inclus et de leurs paramétres,
veuillez lire le document sépare “Référence des Plug-ins”.

Voies Instrument VST ou pistes
Instrument ?

Cubase permet d'utiliser les Instruments VST de deux ma-
niéres différentes :

* En activant des instruments dans la fenétre des Instru-
ment VST.

Ce qui crée une voie Instrument VST, pouvant étre jouée par une (ou plu-
sieurs) piste(s) MIDI qui lui sont assignée(s).

= En créant des pistes Instrument.

Les pistes Instrument sont une combinaison d'un Instrument VST, d'une
voie d'instrument et d'une piste MIDI. Vous pouvez relire et enregistrer
des données de note MIDI directement sur cette piste.

Chacune de ces deux méthodes posséde ses avantages,
et doit étre choisie en fonction des besoins. Les sections
suivantes décrivent ces deux approches.

Voies Instrument VST

Vous pouvez accéder a un Instrument VST dans Cubase
en créant une voie Instrument VST et en lui associant une
piste MIDI. Procédez comme ceci :

1. Ouvrez le menu Périphériques et sélectionnez Instru-
ments VST.
La fenétre Instruments VST apparait.

(‘ Instruments VST

2. Cliquez dans une des cases vides pour ouvrir le menu
local des instruments et sélectionnez I'instrument désiré.

3. Il vous sera demandé si vous désirez créer automati-
quement une piste MIDI associée, connectée a I'Instru-
ment VST. Faites-le.

L'instrument est chargg, activé et son tableau de bord s'ouvre automati-
quement. Une piste MIDI portant le nom de I'lnstrument est ajoutée & la
liste des pistes. La sortie de cette piste sera assignée a I'instrument.

Dans le dialogue des Préférences (page VST-Plug-ins)
vous pouvez spécifier le comportement du programme
lors de I'insertion d'un instrument VST dans une case de
la fenétre Instruments VST. Ouvrez le menu local “Creéer
piste MIDI lors du Chargement d'un VSTi" et choisissez
une des options disponibles :

= Sivous sélectionnez “Toujours”, une piste MIDI associée sera
toujours créée.

= Sivous sélectionnez “Ne pas”, aucune piste ne sera créée et
seul l'instrument sera chargé.

= Sélectionnez “Demander toujours” si vous préférez décider si
une piste MIDI doit étre créée chaque fois que vous chargez
un instrument.
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Vous pouvez aussi utiliser des touches mortes pour indi-
quer ce qui doit se passer lorsque vous chargez un instru-
ment VST (ce qui remplacera le réglage des Préférences):

En maintenant [Ctrl]]/[Commande] tout en sélectionnant un
Instrument VST pour une case instrument, une piste MIDI as-
sociée, portant le nom de I'instrument sera créée automati-
quement.

En maintenant [Alt]/[Option] tout en sélectionnant un Instru-
ment VST pour une case instrument, aucune piste MIDI ne
sera créée pour |'instrument.

4. Sivous ne voulez pas que les tableaux de bord des
plug-ins s'ouvrent chaque fois que vous en chargez un,
ouvrez le dialogue des Préférences page VST—Plug-ins)
et désactiver I'option “Ouvrir I'éditeur d'effet apres I'avoir
chargé”.

Vous pouvez ouvrir le tableau de bord d'un plug-in & tout moment en cli-
quant sur le bouton “e” de la case du plug-in correspondant.

= Si vous regardez dans la liste des pistes de la fenétre
Projet, vous verrez qu'un “dossier” spécifique a l'instru-
ment choisi a été ajouté, au sein d'un dossier “Instruments
VST” (ou apparaitront tous vos Instruments VST).

Ce dossier spécifique a I'instrument VST ajouté contient au minimum deux
pistes d'automatisation : une pour automatiser les paramétres du plug-in et
une pour chaque voie de console utilisée par I'instrument VST. Par exem-
ple, si vous ajoutez un instrument VST & quatre sorties séparées (quatre
voies de console distinctes), le dossier contiendra cing pistes d'automati-
sation. Pour que I'écran reste le moins encombré possible, peut étre sou-
haiterez-vous fermer le dossier de I'instrument VST jusqu'a ce que vous
ayez besoin de visualiser ou d'éditer une des pistes d'automatisation. Pour
plus d'informations sur I'automatisation, voir le chapitre “Automatisation”
ala page 220.

= Un nouvel onglet apparait dans I'lnspecteur avec le nom
de l'instrument VST lorsque la piste MIDI connectée a
I'instrument VST est sélectionnée dans la liste des pistes.
Cette section contient les réglages de voies audio des Instruments VST
(inserts, EQ, Sends et réglages de fader). Cet onglet posséde deux bou-
tons pour ouvrir la fenétre de Configuration de Voie (de la voie d'instru-
ment) et le bouton d'édition de I'lnstrument VST qui ouvre le tableau de
bord de celui-ci.

Ouvre la fenétre de
Configuration de Voie

Ouvre le tableau de bord
de I'lnstrument VST
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5. En fonction de I'Instrument VST sélectionné, vous
aurez peut-étre besoin de sélectionner également un ca-
nal MIDI pour la piste.

Par exemple, les Instruments VST multitimbraux pourront jouer différents
sons sur plusieurs canaux MIDI. Consultez la documentation de I'lnstru-
ment VST pour les détails concernant son implémentation MIDI.

6. Assurez-vous que I'option “MIDI Thru Actif” est acti-
vée dans le dialogue Préférences (page MIDI).

7. Cliquez sur le bouton Monitor de la piste MIDI (dans la
liste des pistes, I'Inspecteur ou la Console).

Lorsque celui-ci est activé (ou quand la piste est préte & Enregistrer), les
données MIDI regues sont envoyées vers la Sortie MIDI sélectionnée
(dans ce cas, I'instrument VST), voir le chapitre “Enregistrement” & la
page 69.

8. Ouvrez la Console.

Vous trouverez une ou plusieurs voies supplémentaires correspondant au
signal de sortie audio de I'lnstrument VST. Les voies d'Instruments VST
possédent les mémes réglages et fonctions que les voies de Groupes, un
bouton Edition additionnel situé en haut de la voie (il permet d'ouvrir le ta-
bleau de bord de I'instrument VST). Vous trouverez aussi des menus lo-
caux pour le routage en haut des tranches de voie. Ici vous pouvez diriger
I'audio des voies d'instrument VST vers les canaux de sortie ou de groupe.
L'assignation des voies est décrite en détails dans le chapitre “Connex-
ions VST : Configurer les bus d'entrée et de sortie” a la page 14.

9. Jouez de I'lnstrument VST a partir de votre clavier MIDI.
Vous pouvez utiliser les réglages de la Console pour modifier le son,
ajouter de I'égalisation ou des effets, etc. — comme pour des voies audio
normales. Vous pouvez bien s(ir enregistrer ou créer manuellement des
conteneurs MIDI qui reliront les sons a partir de I'instrument VST.

/N Vous pouvez avoir un maximum de 64 Instruments
VST activés en méme temps (382 dans Cubase Stu-
dio), différents modeéles ou plusieurs répliques d'un
méme Instrument. Cependant les synthétiseurs logi-
ciels consomment beaucoup de puissance de calcul
— gardez un ceil sur la fenétre VST Performance pour
éviter de saturer le processeur. Voir aussi “La fonc-
tion Geler Instrument” & la page 204.

= Les voies Instrument VST permettent un accés total aux
instruments de type multitimbral.

Plusieurs pistes MIDI peuvent étre assignées a un Instrument VST, cha-
cune jouant un conteneur différent.

= De méme, vous pouvez assigner des voies a toute sortie
disponible fournie par I'lnstrument VST.
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La fenétre Instruments VST

Lorsqu'un Instrument VST est chargé, six contréles sont
affichés pour cette case dans la fenétre Instruments VST.

Marche/Arrét  Contourner Ouvrir tableau de bord
Instrument instrument de l'instrument

Geler Ins-

trument (‘ Instruments VST

Evénement regu Activer sorties

= Le bouton complétement a gauche sert a la fonction
Geler, voir “La fonction Geler Instrument” a la page 204.

= Le second bouton sert a activer ou désactiver I'Instru-
ment VST.

Si un instrument est sélectionné dans le menu local d'instrument, il est
automatiquement activé, le controle Marche/Arrét est allumé en bleu.
Certains instruments peuvent étre "contournés" (bypass) en cliquant sur
le bouton Bypass situé & droite du bouton Marche/Arrét.

= Cliquez sur le bouton d'édition (“e") pour ouvrir le ta-
bleau de bord de l'instrument VST.

= Sous le bouton d'édition se trouve un petit témoin qui
s'allume lorsque des données MIDI sont regues par I'ins-
trument.

= Le bouton situé complétement a droite permet d'activer
la sortie désirée de I'instrument.

Clest pratique si vous utilisez des Instruments VST ayant un grand nombre
de bus audio, et entrainer une certaine confusion. Cliquez sur les options
du menu local pour activer/désactiver les bus de sortie de cet instrument.

Pistes Instrument

Les pistes Instrument sont une combinaison d'un Instru-
ment VST, d'une piste MIDI et d'une voie Instrument VST,
en d'autres termes : il s’agit d'une piste couplée a un son -
ce qui permet de réfléchir en termes de sons plutdt qu'en
termes de réglages de pistes et d'instrument.

Ajouter des pistes Instrument

Pour ouvrir et utiliser une piste Instrument, procédez
comme ceci :

1. Ouvrez le menu Projet et sélectionnez Instrument dans
le sous-menu Ajouter piste.

Vous pouvez aussi faire un clic droit dans la liste des pistes et sélectionner
“Ajouter Piste Instrument” dans le menu contextuel.

2. Le dialogue Ajouter Piste Instrument s'ouvre.

Vous pouvez choisir un instrument pour la piste dans le menu local (mais
vous pourrez aussi le faire plus tard). Spécifiez le nombre de pistes ins-
trument désiré dans le champ “Nombre”. Si vous cliquez sur le bouton
“Naviguer Préréglages”, le dialogue s'agrandira pour afficher I'explora-
teur de préréglages, ou vous pourrez rechercher des son.

3. Cliquez sur OK pour ajouter la piste Instrument.
Sivous avez sélectionné un Instrument dans le dialogue Ajouter piste, la
nouvelle piste prendra le nom de I'instrument. Si aucune instrument n'a
été choisi, la piste s'appellera “piste Instrument”.
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Une piste instrument dans la liste des pistes.

Propriétés
= Chaque piste Instrument dispose d'une tranche de voie
correspondante dans la console.

= Dans I'lnspecteur, vous pouvez sélectionner un Instru-
ment VST dans le menu local d'Instrument.

Lorsque vous sélectionnez un Instrument dans ce menu local, son tableau
de bord s'ouvre automatiquement.

= Vous pouvez aussi échanger le “son” d'une piste instru-
ment (c'est-a-dire I'lnstrument VST et ses réglages) en ré-
cupérant ces données d'une autre piste instrument ou
d'un préréglage VST, voir “Extraire le son d’une piste in-
strument ou d'un préréglage VST" & la page 333.

Dans le menu local d'Entrée, vous pouvez sélectionner

une entrée MIDI.
Les pistes Instrument n'ont qu'une seule entrée MIDI.
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= Pour ouvrir le tableau de bord de I'lnstrument VST, cli-
quez sur le bouton “Editer Instrument” dans I'Inspecteur.

Editer Instrument

= Comme avec les pistes MIDI, vous pouvez effectuer les
procédures d’édition MIDI habituelle sur une piste Instru-
ment, telles dupliquer, scinder, répéter ou verrouiller la
piste, utiliser I'édition "sur place", glisser-déposer des
conteneurs MIDI d'une piste Instrument etc. Pour de plus
amples informations, voir le chapitre “Paramétres temps
réel et effets MIDI" & la page 340.

= Comme avec l'inspecteur de piste MIDI et les controles
de piste, vous pouvez régler le délai de la piste, choisir une
entrée MIDI, travailler avec les panneaux d'Instrument VST,
choisir des Drum Maps etc. Pour de plus amples informa-
tions, voir le chapitre “Paramétres temps réel et effets
MIDI" a la page 340.

= Les pistes instrument ont toutes les options des voies
Instrument VST, comme les Inserts, Sends, EQ, etc.

= Les instruments VST utilisés dans les pistes Instrument
n'apparaissent pas dans la fenétre Instruments VST.

Pour avoir un apergu de tous les Instruments VST utilisés, ouvrez la fené-
tre d'Informations sur les Plug-ins via le menu Périphériques. Pour de
plus amples informations, voir “La Fenétre d'Informations sur les Plug-
ins" & la page 195.

Restrictions
= Les pistes instrument n'ont pas de départs MIDI (Sends).

= Le volume et le panoramique MIDI sont invisibles (pas
d'onglet “Fader MIDI" dans I'lnspecteur) ; le volume et le
panoramique et I'lnstrument VST sont affichés et utilisés a
la place (onglet “Voie” de I'Inspecteur). Ceci s'applique
également a I'automatisation correspondante des para-
métres.

= Du fait qu'il n'y a qu'un seul réglage de volume et de
panoramique pour la piste instrument, le bouton Muet cou-
pera entiérement la piste instrument avec I'lnstrument
VST. (Contrairement & une piste MIDI avec un Instrument
VST assigné, sur laquelle couper le signal MIDI vous per-
met encore d'écouter (monitor) et d’enregistrer I'Instru-
ment VST.)

= Les pistes instrument n'ont toujours qu'une seule sortie
stéréo. Cela signifie que les Instruments VST ne disposant
pas d'une sortie stéréo sur leur premiére voie de sortie ne
peuvent pas étre employés avec les pistes instrument.

= Du fait de la limitation & une voie de sortie, les pistes
instrument jouent uniquement la premiére voix d'un Instru-
ment VST multitimbral. Si vous désirez utiliser toutes les
voix, vous devez charger I'instrument via la fenétre Instru-
ments VST et configurer un canal MIDI pour le jouer.

Options d’importation et d’exportation

Importer des boucles MIDI

Vous pouvez importer des “boucles MIDI" (extension de fi-
chier “*midiloop”) dans Cubase. Ces fichiers contiennent
des informations de conteneurs MIDI (notes MIDI, contro-
leurs, etc.) ainsi que tous les réglages ayant été sauvegar-
dés dans les préréglages de piste Instrument (voir “A
propos des préréglages de piste et des préréglages VST" a
la page 205). Vous pouvez ainsi facilement réutiliser des ré-
glages d'instrument que vous avez bien aimé dans d'autres
projets ou applications.

Procédez comme ceci :
1. Ouvrez la MediaBay via le menu Media.

2. Dans la section Filtre, activez le bouton “Boucles
MIDI".

Ce n'est pas obligatoire, mais vous verrez les boucles MIDI plus facile-
ment.

3. Dans la section Viewer, sélectionnez la boucle MIDI
désirée et faites-la glisser dans une section de la fenétre
de Projet.

Une piste Instrument sera créée et le conteneur d'Instrument sera inséré a
I'endroit ol vous avez déposé le fichier. L'Inspecteur reproduira tous les ré-
glages sauvegardés dans la boucle MIDI, c'est-a-dire I'Instrument VST qui
était utilisé, les effets d'Insert appliqués, les parametres de piste, etc.
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= Vous pouvez aussi faire glisser des boucles MIDI sur
des pistes Instrument ou MIDI existantes. Dans ce cas,
seules les informations de conteneurs seront importées.
Cela signifie que ce conteneur ne contiendra que les données MIDI (no-
tes, controleurs) sauvegardées dans la boucle MIDI, mais pas les régla-
ges de l'inspecteur ni les paramétres d'instrument.

Exporter des boucles MIDI

Exporter des boucles MIDI est un excellent moyen de sau-
vegarder un conteneur MIDI avec son instrument et avec
ses réglages d'effet. Ceci permet de reproduire facilement
des motifs déja créés sans avoir a rechercher le son, le
style ou I'effet correct.

Procédez comme ceci :
1. Sélectionnez de conteneur d'Instrument désiré.

2. Dans le menu Fichier (sous-menu Exporter), sélection-
nez “Boucle MIDI...".
Un sélecteur de fichier s'ouvre.

3. Entrez le nom désiré pour la boucle MIDI dans le
champ de Nom en bas du dialogue.

= Si vous désirez sauvegarder les attributs de la boucle
MIDI, cliquez sur le bouton Tag Editor.

Vous pouvez alors préciser par ex. une catégorie et une sous-catégorie
pour votre boucle MIDI.

4. Cliquez sur OK pour refermer le dialogue et sauvegar-
der la boucle MIDI.

Les fichiers de boucle MIDI sont sauvegardés dans le
dossier suivant :

= Windows: /Documents and Settings/<Username >/Applica-
tion Data/Steinberg/MIDI Loops

= Mac: /Users/<Username>/Bibliothéque/Application Support/
Steinberg/MIDI Loops/

Ce dossier par défaut ne peut pas étre changé, mais vous
pouvez créer des sous-dossiers dans ce dossier afin d'or-
ganiser vos boucles MIDI. Il suffit de cliquer sur le bouton
“Créer nouveau dossier” dans le dialogue Enregistrer la
boucle MIDI.

Exporter des pistes Instrument sous forme de fichier MIDI

Vous pouvez aussi exporter des pistes Instrument sous
forme de fichier MIDI standard MIDI, voir “Exporter des
fichiers MIDI" & la page 495.

Veuillez noter que :

= Comme il n'y a pas d'informations de patch MIDI dans
une piste Instrument, ces informations ne figurent pas
dans le fichier MIDI résultant.

= Si vous activez “Exporter Volume/Pan de I'Inspecteur”,
les informations de volume et de panoramique de I'Instru-
ment VST seront converties et écrites dans le fichier MIDI
sur la forme de données de contréleur.

Comparaison

Comme les pistes Instrument sont une combinaison de
caractéristiques MIDI et VST, les propriétés de la piste
Instrument et sa manipulation contiennent des aspects
des deux.

Eteirt

A gauche I'Inspecteur MIDI d'une voie MIDI avec sa sortie assignée a
un Instrument VST — a droite, I'Inspecteur d'une piste Instrument utili-
sant le méme Instrument VST.
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Considérations sur I’automation

= L’automatisation des paramétres d'une voie d'Instru-
ment VST s'effectue de la méme maniére qu'avec des
voies normales.

» L'automatisation des paramétres spécifiques a un Ins-
trument VST s'effectue de la méme maniére que I'automa-
tisation des parameétres d'un effet VST.

Lorsque vous configurez un Instrument VST dans la fené-
tre Instruments VST, vous devez aussi créer une voie MIDI
dans laquelle vous allez entrer les notes que I'instrument
jouera. Bien que la voie de I'Instrument VST et la piste
MIDI soient connectées via I'Instrument VST, il n'y a pas
de lien direct entre, par exemple, I'automatisation du vo-
lume de la voie Instrument VST et les événements de la
MIDI. Si vous déplacez le conteneur MIDI, la courbe de
volume automatisée de la voie de retour VST ne se dépla-
cera pas avec lui.

Toutefois, dans la piste Instrument, vous disposez d'une
piste qui inclue les données MIDI, I'instrument VST et la
voie que vous désirez automatiser. Donc, les informations
de la piste d'automatisation se déplaceront avec le conte-
neur MIDI.

©

Pour de plus amples informations sur I'automatisation de
piste, voir le chapitre “Automatisation” a la page 220.

Que faut-il utiliser, une voie
d’instrument VST ou une piste
Instrument ?

= Sivous avez besoin d'un son particulier sans savoir quel
Instrument VST utiliser, créez une piste Instrument et utili-
ser les fonctions de pré-écoute pour trouver le son désiré.

= Faites de méme si les restrictions de la piste Instrument
décrites précédemment ne vous concernent pas.

= Sivous prévoyez de créer un préréglage de piste Instru-
ment complet, avec réglages d'inserts et d'égalisation, il
faut utiliser une piste Instrument.

= Sivous avez besoin d'utiliser des conteneurs multitim-
braux et/ou de plusieurs sorties, configurez une voie Ins-
trument VST.
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La fonction Geler Instrument

Comme tous les plug-ins, les Instruments VST peuvent
parfois nécessiter beaucoup de puissance de calcul. Si
votre ordinateur est de puissance moyenne ou si vous uti-
lisez beaucoup d'Instruments VST, vous pouvez arriver a
un point ou votre ordinateur ne peut plus gérer la lecture
des Instruments VST en temps réel (le témoin de sur-
charge CPU s'allume dans la fenétre VST Performance et
vous entendez des craquements dans le son, etc.).

C'est la que la fonction Geler Instrument entre en jeu !
Voici comment elle fonctionne :

= Lorsque vous gelez un instrument VST, le programme
genere un fichier audio de sa sortie (en prenant en compte
tous les conteneurs MIDI non muets assignés a cet instru-
ment VST). Ce fichier est placé dans le dossier “Freeze” se
trouvant a l'intérieur du dossier du Projet.

= Toutes les pistes MIDI assignées a I'instrument VST, ou
la piste Instrument associée a I'lnstrument VST sont ren-
dues muettes et verrouillées (les contrdles de ces pistes
apparaitront en gris dans la liste des pistes et dans I'Ins-
pecteur).

= Lors de sa relecture, le fichier audio généré est lu de-
puis une piste audio “invisible”, assignée a la voie d'instru-
ment VST dans la console. Ainsi, tous les effets, EQ ou
automatisation de mixage seront appliqués.

= Vous pouvez aussi geler les voies de console des Instru-
ments VST. Les effets d'insert pré-fader seront ainsi gelés

pour ces voies, comme lorsque vous gelez une piste audio
(voir “Figer les effets d'insertion d'une piste” a la page 182).

Résultat : Vous obtenez exactement le méme son qu'avant,
mais le processeur de I'ordinateur n'a pas a calculer le son
de l'instrument VST en temps réel.

Geler un instrument

La fonction de gel d'instrument est disponible dans la fe-
nétre Instruments VST, dans la liste des pistes et dans
I'lnspecteur pour les pistes Instrument.

1. Configurer le projet afin que I'instrument VST joue
comme vous le souhaitez.

Ceci comprend I'édition des conteneurs MIDI assignés & I'instrument VST
ou 'édition de la piste Instrument, et le réglage des parameétres de ['instru-
ment VST lui-méme. Si vous avez automatisé les changements de parame-
tres de l'instrument VST, vérifiez que le bouton Read (R) est activé.

2. Ouvrez la fenétre VST Instruments depuis le menu Pé-
riphériques ou, si vous utilisez une piste Instrument ouvrez
les réglages de piste dans I'Inspecteur.

3. Cliquez sur le bouton Geler de l'instrument VST (ce
bouton se trouve a gauche de la case de l'instrument
VST) ou sur le bouton Geler dans I'lnspecteur pour la
piste Instrument.

(‘ Instruments VST

Le bouton Geler dans la fe-
nétre Instruments VST...

...et dans I'Inspecteur.

Le dialogue des Options de Gel d'Instrument apparait
avec quelques options pour I'opération de Gel de Piste :

¢ Options de Gel des Instruments

O Geler Instruments seulement

@ Geler Instruments et Vaies
m Durée de I'Extension

B Décharger Instrument si gelé

[ 0K, H Annuler ]

= Sélectionnez “Geler Instrument seulement” si vous ne
voulez geler aucun des effets insert des voies d'Instrument
VST.

Si vous utilisez des effets insert dans les voies d'Instrument VST et que
vous souhaitez pouvoir les éditer, les remplacer ou les supprimer apres
avoir gelé les Instruments VST, vous devez choisir cette option.

= Sélectionnez “Geler Instrument et Voies” si vous dési-
rez geler tous les effets insérés pré-fader pour les voies
d'Instrument VST.

Sivos voies d'Instrument VST sont réglées avec les effets d'insert désirés
et que vous ne voulez plus les éditer, vous pouvez choisir cette option.

* Vous pouvez régler une durée d'extension pour bien
laisser les sons terminer leur phase d'extinction naturelle.
Sinon, le son pourrait &tre tronqué tout a la fin du fichier de gel.

= Sivous activez I'option “Décharger Instrument lors du
Gel" I'Instrument VST gelé sera supprimé.

Ceci supprime I'lnstrument VST de la mémoire de I'ordinateur. C'est utile
si vous avez gelé un instrument occupant beaucoup de RAM, comme un
plug-in de Sampler. En supprimant I'instrument, la RAM occupée rede-
vient disponible pour d'autres plug-ins, etc.
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4. Cliquez sur OK.
Une barre de progression sera affichée le temps que le programme res-
titue I'audio de I'instrument VST dans un fichier sur votre disque dur.

Le bouton Geler s'allume. Si vous observez la fenétre Pro-
jet a ce moment-la, vous verrez que les controles des pis-
tes MIDI concernées sont en gris dans la liste des pistes
et dans l'lnspecteur. De plus, les conteneurs MIDI sont
verrouillés et ne peuvent pas étre déplacés.

5. Essayez de relire le projet.
Vous entendrez exactement le méme son qu'avant — mais la charge de la
CPU est alors considérablement moindre !

= Sivous avez sélectionné “Geler Instrument et Voies”,
tout effet insert utilisé par I'Instrument VST sera aussi gelé
(sauf les effets post-fader — Cubase uniquement). Toute-
fois, vous pouvez toujours régler le niveau, le panorami-
que, les départs et I'EQ pour les Instruments VST gelés.

Dégeler

Si vous souhaitez faire des réglages (que ce soit sur les
pistes MIDI, les paramétres de I'Instrument VST ou sur les
voies d'Instrument VST si elles ont été gelées) il vous fau-
dra dégeler I'instrument VST :

1. Cliquez a nouveau sur le bouton Geler de la case de
I'instrument VST (soit dans la fenétre Instruments VST soit
dans I'Inspecteur).

Il vous sera demandé de confirmer cette opération.

2. Cliquez sur “Dégeler”.
Les pistes MIDI et I'Instrument VST sont restaurées et le fichier généré
est effacé.

Instruments VST et charge du
processeur

Si vous travaillez avec des instruments VST 3, un autre
moyen d'alléger la charge du processeur consiste a acti-
ver 'option “Désactiver le Plug-in lorsque du silence est
détecté” dans le dialogue des Préférences (page VST-
Plug-ins). Tout ceci est décrit en détails dans la section
“Traitement “intelligent” du plug-in" a la page 177.

205

Utilisation des préréglages pour la
configuration de VSTi

A propos des préréglages de piste et des
préréglages VST

Les préréglages de piste et les préréglages VST permet-
tent de configurer rapidement des pistes et des instru-
ments avec tous les réglages requis pour obtenir le son
voulu. Cubase propose divers types de préréglages ayant
différents objectifs. Deux d'entre eux concernent les Ins-
truments VST:

= Les préréglages pour les pistes Instrument qui mémori-
sent les réglages des paramétres d'un instrument VST
ainsi que tous les réglages de piste/voie tels que les effets
d'insert audio et MIDI appliqués, etc.

Les préréglages de piste Instrument peuvent uniquement étre appliqués
a des pistes Instrument, pas a des voies d'instrument activées dans la fe-
nétre des Instruments VST.

= Les préréglages VST qui mémorisent tous les réglages
du tableau de bord d'un instrument (Instruments VST et
effets VST), mais pas les réglages de piste/voie.

Notez que lorsque vous créez des pistes Instruments a partir de préré-
glages VST 3, c'est-a-dire en sélectionnant un préréglage VST 3 vous
créerez une piste Instrument avec tous les réglages mémorisés dans le
préréglage VST plus une piste “vide”.

Comme expliqué dans le chapitre “Effets audio” & la page
175 il existe aussi deux types de préréglages VST pou-
vant étre utilisés; les fichiers standard VST 2 “.fxb/.fxp” et
les nouveaux standard de préréglage VST 3 portant I'ex-
tension “.vstpreset”. Certains des Instruments VST fournis
utilisent le standard de préréglage VST 2 et d'autres le
standard de préréglage VST 3.

Tous les instruments VST 2 peuvent importer des fichiers
“.fxb/.fxp" mais aussi les convertir au standard VST 3. Une
fois convertis, vous pouvez utiliser toutes les fonctionnali-
tés VST 3. Voir “A propos des anciens préréglages d'In-
strument VST" a la page 208.

= Pour de plus amples informations sur les préréglages
de piste et VST, voir le chapitre “Préréglages de piste” ala
page 324.
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Explorer les sons

Un des aspect les plus importants et qui prend le plus de
temps lors de la création musicale, est la recherche des
bons sons. Et vous pouvez perdre beaucoup de temps a
essayer tous les préréglages pour un instrument particu-
lier pour enfin trouver un son appartenant a un autre ins-
trument qui correspond a ce que I'on cherche.

Cubase élimine ces recherches fastidieuses en introduisant
une méthode d'exploration de tous les préréglages sonores
disponibles pour tous les instruments, sans avoir a les char-
ger d'abord !

De plus, vous pouvez rechercher les préréglages selon
leur catégorie, style etc., ce qui accélere et facilite le pro-
cessus de recherche.

Par exemple, si vous recherchez un son de basse, il suffit
de sélectionner la catégorie Bass et vous pourrez explorer
et pré-écouter tous les sons de basse de tous les instru-
ments. Si vous savez qu'il vous faut un son de basse de
synthé, sélectionnez Synth Bass comme sous-catégorie
et tous les sons de basse synthé seront affichés, etc.

Vous pouvez explorer et pré-écouter de la méme fagon
des préréglages de piste Instrument, des sons d'instru-
ment complets avec effets d'insert de voie et de piste.

Toutes ces possibilités combinées accélérent considéra-
blement le processus de recherche des sons.

= Comme les préréglages fournis vous le démontrent clai-
rement, assigner des attributs appropriés a vos prérégla-

ges est fortement recommandé afin d'utiliser au mieux ces
nouvelles fonctions.

Voir le chapitre “La MediaBay" a la page 310 pour les détails concernant
I'organisation de vos préréglages.

Il existe deux moyens de rechercher des sons :

= Utiliser I'explorateur de préréglages (Presets Browser).
Ce qui appliquera les préréragles a une piste existante.

= Utiliser le dialogue Naviguer Sons.
Utilisez ce dialogue si vous n'avez pas encore configuré de piste.

Utiliser Pexplorateur de préréglages (Presets Browser)

1. Créez une piste Instrument et sélectionnez cette piste
dans la liste des pistes.

Peu importe que vous ayez sélectionné un Instrument ou pas lors de la
création de la piste, mais I'entrée MIDI doit étre connectée a cette piste.

2. Vérifiez que les réglages de la piste sont affichés dans
I'lnspecteur.

3. Cliquez sur le bouton “Préréglage de Piste” dans I'lns-
pecteur (actuellement intitulé “Pas de Préréglage de
Piste™).

Cliquez ici...
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4. L'explorateur de préréglages apparait. Il contient trois
sections (Explorateur, Search & Viewer et Filtre). Par dé-
faut, seule la section Search & Viewer est affichée. Notez
que l'apparition des sons dans la liste peut prendre un
certain temps.

= Comme vous pouvez le constater, la section Viewer af-
fiche désormais tous les préréglages sonores de tous les
Instruments VST.

= La section Viewer a droite affiche tous les préréglages
pour les pistes Instrument et tous les préréglages VST 3.
Les préréglages pour les pistes audio, MIDI ou les pistes “multi” ne sont
pas affichés. L'icone du préréglage a gauche du nom du fichier indique
le type de préréglage.

5. Sélectionnez un préréglage dans la liste.
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6. Jouez quelques notes sur votre clavier MIDI pour en-
tendre le son préréglé. Vous pouvez passer d'un préré-
glage al'autre et entendre le son lorsque vous jouez. Vous
pouvez aussi relire/boucler un conteneur MIDI sur une
piste. Chaque fois que vous sélectionnez un préréglage,
I'Instrument VST associé est automatiquement chargé.

7. Utilisez la section Filtre pour rechercher des attributs
spécifiques si vous le désirez.

Vous pouvez cliquer sur les attributs dans la colonne correspondante (Ca-
tégorie, Style etc.), afin de filtrer tous les préréglages ne correspondant
pas au(x) attribut(s) sélectionné(s).

8. Lorsque vous avez trouvé un préréglage, cliquez sur
OK pour refermer le dialogue.

Usage du dialogue “Chercher Sons”

1. Ouvrez le menu Projet, sous-menu Ajouter Piste et sé-
lectionnez “Chercher Sons”.

Le dialogue Chercher Sons apparait. Il contient les mémes sections que
le dialogue Appliquer Préréglages de Piste (Explorateur, Viewer et Filtre).
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= La section Viewer du dialogue Chercher Sons affiche
tous les préréglages sonores de tous les types de pistes
et de tous les Instruments VST.

Pour pré-écouter les préréglages, il faut sélectionner un fi-
chier MIDI ou jouer des notes MIDI via votre clavier MIDI,

car il n'y a pas encore de piste connectée pour le moment.
Voici comment faire :

2. Sélectionnez un préréglage dans la section Viewer.
Une rangée de boutons apparait dans le dialogue sous la section Viewer.

3. Cliquez sur le bouton “Choisir Fichier MIDI".
Ceci ouvre un sélecteur de fichier dans lequel vous pouvez naviguer
jusqu’au fichier MIDI (extension “.mid").

4. Cliquez sur “Entrée MIDI" puis sur le bouton de lecture.
Le son est lu. Pour chaque nouveau préréglage que vous sélectionnez
vous devez cliquer sur le bouton de lecture afin de le pré-écouter.

5. Utilisez la section Filtre pour rechercher des attributs
spécifiques si vous le désirez.

Vous pouvez cliquer sur les attributs dans la colonne correspondante
(Catégorie, Style etc.), afin de filtrer tous les préréglages ne correspon-
dant pas au(x) attribut(s) sélectionné(s).

6. Lorsque vous avez trouvé un préréglage, cliquez sur
OK pour refermer le dialogue.

Une piste Instrument est alors créée, comportant tous les réglages de
piste et/ou d'instrument sauvegardés dans le préréglage que vous avez
sélectionné.

Sélectionner des préréglages d’Instrument VST

Les sections précédentes étaient axées sur la sélection
de préréglages dans le but de créer de nouvelles pistes
Instrument, ou de changer la configuration d'une piste
existante. Mais vous pouvez aussi employer les prérégla-
ges pour modifier les réglages d’'un Instrument VST.

/N Notez que ce qui suit se référe a la sélection de préré-
glages VST 3 (.vstpreset). Si vous désirez appliquer
des préréglages .fxp/.fxb a vos instruments VST 2 de
ce maniére, voir “A propos des anciens préréglages
d'Instrument VST" & la page 208.

Pour sélectionner un préréglage d'Instrument VST, procé-
dez comme ceci :

1. Chargez un Instrument VST (soit dans la fenétre Instru-
ments VST soit via une piste Instrument).

2. Sivous utilisez la fenétre Instruments VST, sélection-
nez une piste MIDI assignée a I'instrument. Si vous utilisez
une piste Instrument, sélectionnez-la.

3. Sinécessaire, cliquez sur le nom de la piste en haut
de I'Inspecteur pour ouvrir les réglages de piste de base.

4. Cliquez dans le champ Programmes dans I'Inspecteur.
L'explorateur de préréglages est ouvert.
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5. Faites défiler les préréglages pendant la lecture afin de
trouver le son que vous recherchez.

6. Double-cliquez sur le préréglage désiré pour le char-
ger et refermer I'explorateur de préréglages.

= Vous pouvez également ouvrir I'explorateur de prérégla-
ges en cliquant dans le champ du nom du préréglage dans
le tableau de bord d'un Instrument VST ou en cliquant sur le
bouton VST Sound dans le tableau de bord puis en sélec-
tionnant “Charger Préréglage...” dans le menu local.

= Le fait de sélectionner un autre préréglage dans I'explo-
rateur le chargera directement, remplagant ainsi le précé-
dent.

= Lorsque I'explorateur de préréglages est ouvert, vous
pouvez toujours utiliser les raccourcis clavier de la fenétre
de Projet, ce qui vous permet démarrer/arréter la lecture
ou de vous caler sur différents endroits dans le projet.

= Cliquer sur le bouton Réinitialiser sous le Viewer re-
chargera le dernier préréglage chargé.

Sauvegarder des préréglages d’Instrument VST

Vous pouvez sauvegarder vos réglages modifiés pour un
usage ultérieur (ex. dans d'autres projets):

1. Dans le tableau de bord de I'instrument VST, cliquez
sur le bouton VST Sound a droite du champ de nom et sé-
lectionnez “Sauver Préréglage...” dans le menu local.
Ceci ouvre un dialogue dans lequel vous pouvez sauvegarder le réglage
actuel sous la forme d'un préréglage.

Les préréglages sont sauvegardés dans un dossier par
défaut nommé “VST3 Presets”. A I'intérieur de ce dossier,
se trouve un autre dossier nommé “Steinberg Media Tech-
nologies” ou les préréglages fournis sont arrangés en
sous-dossiers portant le nom de chaque instrument.

Vous ne pouvez pas modifier le dossier par défaut, mais
vous pouvez ajouter d'autres sous-dossiers a l'intérieur du
dossier de préréglage de chaque instrument.

= Sous Windows, le dossier de préréglages par défaut se
trouve a I'endroit suivant :

Lecteur racine/Documents and Settings/User name/Application data/
VST3 Presets.

= Sous Mac OS, le dossier de préréglages par défaut se
trouve a I'endroit suivant :
Users/Username/Bibliothéque/Audio/Plug-Ins/Presets/< company >/
<plug-in name>

2. Dans le champ de Nom de fichier, dans la partie infé-
rieure du dialogue, vous pouvez entrer un nom pour le
nouveau préréglage.

= Sivous désirez assigner des attributs au préréglage, cli-
quez sur le bouton Tag Editor.

Cliquez dans la colonne Value afin de sélectionner un “tag” approprié
pour une ou plusieurs catégories disponibles dans la colonne Attributs.
Ce marquage (Tag) est décrit en détails dans le chapitre “La MediaBay”
alapage 310.

3. Cliquez sur OK afin de mémoriser le préréglage et
quitter le dialogue.

Extraire un son d’un préréglage de piste

Vous pouvez extraire un son d'un préréglage de piste
(quel que soit le réglage de piste/voie), et vous pouvez le
sauvegarder sous la forme d'un préréglage VST. Ceci
s'effectue de la maniére suivante :

1. Cliquez surle bouton VST Sound (“Extraire le son d’un
préréglage de piste”) situé sous le menu local de sortie
dans I'lnspecteur.

Ceci ouvre un dialogue ol tous les préréglages de piste sont affichés.

2. Sélectionnez un préréglage de piste Instrument ou un
préréglage VST et cliquez sur OK.

L'instrument VST et les réglages (sauf inserts, EQ ou Paramétres MIDI) de
la piste actuelle seront remplacés par les réglages sauvegardés dans le
préréglage. L'instrument VST utilisé jusqu'ici pour cette piste Instrument
est remplacé par le nouvel instrument VST avec ses propres réglages.

Les préréglages de piste sont également décrits dans le
chapitrer “Préréglages de piste” a la page 324.

A propos des anciens préréglages
d’Instrument VST

Vous pouvez utiliser tout plug-in d'Instrument VST 2.x dans
Cubase. Ajouter des plug-ins d'Instrument VST fonctionne
de la méme fagon que les effets audio — voir “Installation
de plug-ins VST supplémentaires” a la page 194.

Lorsque vous ajoutez un plug-in VST 2, tout préréglage
précédemment mémorisé pour celui-ci sera dans 'ancien
standard programme/banque d'effet (.fxp/.fxb). Vous pou-
vez importer de tels fichiers, mais la gestion des prérégla-
ges est quelque peu différente. Vous ne pourrez pas
utiliser les nouvelles fonctions telles que la pré-écoute ou
I'éditeur de Tag tant que vous n'aurez pas convertis les an-
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ciens préréglages “.fxp/.fxb" en préréglages VST 3. Si vous
sauvegardez de nouveaux préréglages pour un plug-in

VST 2 ceux-ci seront automatiquement sauvegardés dans
le nouveau format “.vstpreset” a I'emplacement par défaut.

Importer et convertir des fichiers FXB/FXP
Pour importer des fichiers .fxp/.fxb, procédez comme ceci :

1. Chargez n'importe quel instrument VST 2 que vous
avez installé, et cliquez sur le bouton VST Sound pour
ouvrir le menu local Organiser Préréglages.

2. Sélectionnez “Importer FXB/FXP" dans le menu.
Cette option de menu n'est disponible que pour les plug-ins d'Instrument
VST 2.

3. Dans le sélecteur de fichier qui s'ouvre, repérez le fi-
chier et cliquez sur Ouvrir.

Si vous avez chargé une Banque (.fxb), elle remplacera I'ensemble des
programmes actuels. Si vous avez chargé un seul préréglage, il rempla-
cera uniquement le préréglage du programme actuellement sélectionné.
Notez que de tels fichiers n'existent que si vous avez créé vos propres
préréglages .fxp/fxb avec une précédente version de Cubase (ou toute
autre application VST 2).

= Aprés I'importation, vous pouvez convertir la liste ac-
tuelle des programmes en Préréglages VST en sélection-
nant “Convertir Liste de Programme en Préréglages VST"
dans le menu local Organiser Préréglages.

Apreés la conversion, les préréglages seront disponibles dans I'explora-
teur de préréglages, et vous pouvez utiliser I'éditeur de Tag pour ajouter
des attributs et écouter les préréglages. Les nouveaux préréglages con-
vertis seront mémorisés dans le dossier VST3 Presets.

A propos du temps de Latence

En fonction de votre carte audio et de son pilote ASIO, la
latence (le temps que met I'lnstrument & produire un son
lorsque vous enfoncez une touche de votre contréleur
MIDI) peut tout simplement étre trop élevée pour permettre
de jouer de votre instrument VST en temps réel depuis un
clavier.

Si c'est le cas, la solution consiste a jouer a et enregistrer
vos conteneurs avec une autre source sonore MIDI sélec-
tionnée, puis de revenir & I'instrument VST pour la lecture.
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= Vous pouvez vérifier la latence de votre carte audio
dans le dialogue Configuration des Périphériques (page
Systéeme Audio VST).

Les valeurs de latence en entrée et en sortie s'affichent sous le menu local
Pilote ASIO. Pour jouer des Instruments VST “en direct”, ces valeurs doi-
vent idéalement é&tre de quelques millisecondes (quoique la limite pour se
sentir & l'aise en jouant reste une affaire de convenance personnelle).

Contraindre la compensation du délai

Cubase dispose d'une compensation du délai totale tout
au long du parcours audio. Cela signifie que tout délai in-
hérent aux plug-ins VST que vous utilisez sera automati-
quement compensé pendant la lecture, afin que tous les
canaux soient maintenus en parfaite synchronisation (voir
“A propos de la compensation du délai des plug-ins” a la
page 177).

Toutefois, lorsque vous jouez d'un Instrument VST en
temps réel ou enregistrez de I'audio en live (avec le monito-
ring via Cubase activé), cette compensation du délai peut
parfois provoquer une certaine latence — léger retard entre
le moment ou vous appuyez sur une touche et celui ou vous
entendez I'Instrument VST. Pour éviter cela, il vous suffit de
cliquer sur le bouton Contraindre Compensation Délai, si-
tué dans la barre d'outils de la fenétre Projet. Cette fonction
essaie de réduire les effets de la latence dus a la compen-
sation du délai, tout en maintenant le son du mixage aussi
précis que possible.

¢ Projet Cubase 4 - Mixing 1.cpr

0 [ DR

= Dans le dialogue des Préférences (page VST) se trouve
un réglage nommeé “Seuil de Compensation Délai”. Seuls
les plug-ins ayant un délai supérieur a ce réglage seront

affectés par la fonction Contraindre Compensation Délai.

* Les plug-ins VST (ayant un délai supérieur a la valeur de
seuil) qui sont activés pour les voies d'instrument VST, les
voies de piste audio prétes a I'enregistrement, les voies de
groupe et les voies de sortie seront éteints lorsque vous
activerez la fonction Contraindre Compensation Délai.

= Les plug-ins VST activés pour les voies FX ne sont pas
éteints, mais leur délai est ignoré par le programme (la
compensation du délai est désactivée).
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Apres un enregistrement ou I'usage d'un Instrument VST
avec la fonction Contraindre Compensation Délai activée,
vous devez désactiver cette fonction pour retrouver une
compensation du délai totale.

Instruments externes (Cubase
uniquement)

Un bus d'Instruments externe s'appuie, a la base, sur une
entrée (retour) de votre interface audio et sur une con-
nexion MIDI via Cubase, et comporte quelques paramé-
tres additionnels. Tous les bus Instruments externes sont
créés dans la fenétre des Connexions VST et apparais-
sent dans les menus locaux d'Instruments ; ils se sélec-
tionnent de la méme fagon que n'importe quel plug-in
d'Instrument VST. Si vous sélectionnez un Instrument ex-
terne, vous le jouerez via MIDI comme d'habitude (vous
devez créer un périphérique MIDI pour le jouer) et le son
(sortie audio du synthé) arrivera dans I'environnement VST
ou vous pourrez lui appliquer des traitements, etc. Pour de
plus amples informations sur les instruments externes, voir
“Configuration des instruments externes” a la page 23.
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Présentation

Qu’est-ce que le son Surround ?

Le terme “Surround” est souvent utilisé pour désigner dif-
férentes techniques de positionnement de signaux audio
par rapport a l'auditeur. La ou la stéréo conventionnelle
est limitée a une dimension gauche/droite, avec un champ
relativement étroit, le son Surround ouvre des latitudes de
positionnement bien plus larges, en fait n'importe ou
autour de l'auditeur.

Le son Surround existe en plusieurs variantes : depuis la
défunte quadriphonie, lancée pour les disques vinyle au
cours des années 70, jusqu'aux variantes les plus récentes.

Les différences entre les formats Surround se situent a
deux niveaux :

= Le nombre d’enceintes et leur positionnement.
Ce nombre peut varier de deux & 6.

* Le format d’encodage final.
Il dépend du support sur lequel I'audio sera “stocké” : film, émission vi-
déo, DVD par exemple.

Le son Surround est un sujet trés vaste, il existe de nom-
breux ouvrages et de nombreuses revues consacrées uni-
guement a ce domaine. Ce chapitre ne constitue pas une
présentation “en profondeur” du Surround, mais se con-
centre principalement sur son implémentation spécifique
dans Cubase.

Le son Surround dans Cubase

Cubase integre des fonctions de traitement du son Sur-
round avec une gestion de plusieurs formats. Cette ges-
tion est valide tout au long du chemin du signal — toutes
les voies et bus audio peuvent prendre en charge de mul-
tiples configurations de canaux de haut-parleurs (jusqu'a
6 canaux). Une voie individuelle de la console peut soit
“véhiculer” des mixages Surround complets, ou un canal
de haut-parleur individuel qui fait partie d'une configura-
tion Surround.

= Les voies audio peuvent étre librement assignées & des voies
de Surround.

* La fonction SurroundPanner de la console permet de posi-
tionner graphiquement les signaux des voies dans le champ
Surround.

* Cubase est prét pour (et livré avec) des plug-ins spécifiques
au Surround, autrement-dit des plug-ins congus spécifique-
ment pour des taches de mixage au format Surround (par
exemple, le plug-in ““Mix6to2" fourni).

Il existe également des plug-ins compatibles Surround : ils
n'ont pas été spécifiquement congus pour le Surround, mais
peuvent parfaitement gérer plusieurs canaux simultanément,
ce qui autorise leur emploi sans probléme dans une configura-
tion Surround.

= Vous configurez Cubase pour le Surround en définissant les
bus d'entrée et de sortie selon le format Surround désire, et
en spécifiant les entrées et sorties audio & utiliser pour les dif-
férents canaux des bus. Cela s'effectue dans la fenétre VST
Connexions.

Exigences de ’exploitation Surround

Pour pouvoir tirer parti de I'implémentation du son Sur-
round dans Cubase, vous devez disposer de :

* Une carte audio pourvue de plus de deux sorties.

En fait, la carte doit posséder au moins autant de sorties que le format
Surround que vous désirez utiliser comporte de canaux.

* Une configuration d'écoute (ampli + enceintes) appropriée.

Encodage

Dans Cubase, le résultat d'un mixage Surround corres-
pond soit & I'audio multicanal envoyé du bus de sortie
Surround vers votre systéme de diffusion Surround, soit
(si vous utilisez la fonction Exporter Audio) au(x) fichier(s)
audio de votre disque dur. Les mixages Surround exportés
peuvent étre soit séparés (un fichier mono par canal de
haut-parleur) soit “entrelacés” (un seul fichier qui contient
tous les canaux Surround).

Pour passer de ce stade a celui de produit final (piste Sur-
round sur un DVD, etc...), il faut un logiciel et parfois un
matériel spécifique. C'est cet équipement qui assure I'en-
codage du signal au format désiré, en effectuant si néces-
saire une réduction du débit numérique de données avant
de le stocker sur un support définitif.

Le type exact du logiciel et/ou du matériel nécessaire(s)
varie selon le format dans lequel vous mixez, et ne dépend
en aucune fagon de Cubase.

= Steinberg propose a I'achat des encodeurs Dolby Digi-
tal et DTS, congus pour étre utilisés avec Cubase.
Pour les détails, consultez le site www.steinberg.net.
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A propos des plug-ins de Surround

Certains plug-ins de Surround spécifiques sont fournis
avec le programme. Il s'agit de :

* Mix6to2

L'effet Mix6to2 permet de contréler les niveaux d’'un maximum de six ca-
naux Surround et de les mixer vers une sortie stéréo. Ceci est décrit en
détails dans le document pdf séparé “Référence des Plug-ins”.

= SurroundPanner
Il est décrit dans la section “Utilisation du Surround Panner” a la page 215.

La fenétre VST Connexions

Dans cette fenétre, vous pouvez ajouter des bus d'entrée
et de sortie. Vous y trouverez une sélection compléte des
configurations Surround les plus communes ainsi que des
bus standard mono ou stéréo.

La colonne Nom du Bus contient les bus actuellement
configurés, tels qu'ils apparaitront dans les menus locaux
d'assignation d'entrée et de sortie de la console.

Cliquez ici pour
ajouter un bus.

Les sorties sélectionnées pour
les voies dans les bus.
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Les bus actuellement configurés.

La fenétre VST Connexions affichant la page des Sorties. Le bus “5.1 Out”
est déplié et affiche chacun des canaux de haut-parleur avec leur ports de
sortie physiques indiqués dans la colonne Port Périphérique a droite.

Le son Surround dans la Console

Le son Surround est pris en charge tout au long des diffé-
rents niveaux du trajet du signal dans la console de Cu-
base, du bus d'entrée jusqu’au bus de sortie. Chaque bus
ou voie audio peut gérer un maximum de 6 canaux de
haut-parleurs Surround.

<‘ Audio 01 - SurroundPan

@ [ple[t@lels a5

Audio 03 Audio 04 Audio 05

Ici, le plug-in SurroundPan sert a placer le son
“dynamiquement” dans le champ Surround.

Gréce au menu de routage des sor-
ties, les voies audio sont directement
assigné aux canaux Surround

Stérgo Out
Gauche

Draite

5.1 Cut
Gauche
Draite:
v Centre
LFE [%
Surround Gauche
Surround Drait

Mano Out

Dans la section des voies de sortie de la console, vous
pouvez contréler le volume général des bus configurés.
L'indicateur de niveau d'un bus (ou voie de la console) qui
véhicule plusieurs canaux Surround affichera plusieurs ran-
gées de niveau, une pour chaque canal de haut-parleur de
la configuration Surround.
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Opérations

Définir la configuration Surround

La configuration du bus de sortie

Avant de pouvoir travailler en son Surround, vous devez
configurer un bus de sortie Surround, a travers lequel
transiteront tous les canaux de haut-parleur du format de
Surround choisi. Pour une description détaillée sur la fa-
gon d’'ajouter et de configurer les bus, veuillez vous repor-

ter a la section “Configurer les bus” & la page 15. En voici
un bref apergu :

1. Ouvrez la fenétre “VST Connexions” a partir du menu
Périphériques.

2. Cliquez sur 'onglet “Sorties”.

3. Cliquez sur le bouton “Ajouter Bus” et choisissez un
des formats préréglés dans le menu local Configuration
(voir ci-dessous).

Le nouveau bus s'affiche et ses ports sont visibles.

4. En cliquant dans la colonne Port des Périphérique
ASIO, vous pouvez maintenant assigner les canaux de
haut-parleur aux sorties souhaitées sur votre carte/inter-
face audio.

5. Sibesoin, renommez le bus de sortie en cliquant des-
sus et en tapant un nouveau nom.
Ce nom apparaitra dans la console et dans les menus locaux de routage.

Voici les configurations Surround incluses :

Format
LRCS

Description

LRCS (en frangais, Gauche Droite Centre Surround)
avec le haut-parleur Surround placé au centre et a I'ar-
riere. C'est le format Surround d'origine, d'abord connu
au cinéma sous le nom de Dolby Stereo puis plus tard
comme format home-cinéma Dolby ProLogic.

5.0 Identique au 5.1 (voir ci-dessous) mais sans le canal LFE.
Le canal LFE est optionnel en 5.1 et si n'avez pas l'inten-
tion de l'utiliser, cette option sera sans doute plus adapté.

5.1 Ce format est I'un des plus répandus au cinéma et en
DVD. Selon ses différentes implémentations d'encodage
cinéma et DVD (établies par différents fabricants), il porte
I'appellation de Dolby Digital, AC-3, DTS et MPEG 2 Mul-
tichannel. Le 5.1 a un haut-parleur central (principalement
utilisé pour les voix parlées) et quatre haut-parleurs Sur-
round (pour la musique et les effets sonores). De plus, un
canal de “graves” (le LFE — Effets de Basse Fréquence)
avec une bande passante plus basse est utilisé pour resti-
tuer spécialement les effets dans les fréquences graves.

Format Description

LRC Identique au LRCS mais sans le canal de haut-parleur
Surround.

LRS Gauche-Droite-Surround, avec le haut-parleur Surround
placé a I'arriére centre.

LRC+Lfe Idem LRC mais avec en plus, un canal de graves LFE.

LRS+Lfe Idem LRS mais avec en plus, un canal de graves LFE.

Quadro Le format quadriphonique d’origine dédié musique, avec
un haut-parleur dans chaque coin. Ce format avait été
développé pour les platines disques vinyle.

LRCS+Lfe Idem LRCS mais avec un canal-graves LFE.

Quadro+Lfe Idem Quadro mais avec un canal-graves LFE.

6.0 Cine Une disposition de haut-parleurs avants Gauche-Droite-
Centre plus 3 canaux Surround (Gauche-Droite-Centre).

6.0 Music Utilise 2 canaux avants (Gauche/Droit) plus des canaux

Surround Gauche et Droit ainsi que des canaux latéraux
Gauche et Droit.

Les sous-bus (Cubase uniquement)

Un sous-bus est essentiellement un bus dans un bus
(“plus grand”). Le plus souvent vous aurez besoin de
sous-bus stéréo dans votre bus Surround — ce qui vous
permettra de diriger les pistes stéréo directement vers
une paire de haut-parleurs stéréo au sein du bus Sur-
round. Vous voudrez peut étre également ajouter des
sous-bus de formats Surround différents (avec moins de
canaux que le “bus principal”).

Une fois que vous avez créé un bus Surround, vous pouvez
lui ajouter un ou plusieurs sous-bus en faisant un clic droit
dans le bus et en sélectionnant “Ajouter un Sous-bus”.
Tout ceci est décrit en détail dans la section “Ajouter un
bus secondaire (Cubase uniquement)” & la page 17.

Configuration du bus d’entrée

Pour travailler en son Surround dans Cubase, il est sou-
vent nécessaire de configurer un bus d'entrée au format
Surround. Vous pouvez enregistrer des fichiers audio via
les entrées standard, et envoyer facilement les voies audio
qui en résultent vers les sorties Surround a tout moment.
Vous pouvez aussi importer directement des fichiers mul-
ticanaux de formats Surround spécifiques dans des pistes
audio du méme format.
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Il vous sera certainement utile d'ajouter un bus d’entrée au
format Surround dans les circonstances suivantes :

* Vous avez une source audio existante, d'un format Sur-
round spécifique, et souhaitez transférer cette source
dans Cubase sous forme d'un seul fichier multicanal.

= Vous voulez enregistrer une configuration Surround en
“Live".

Dans les deux cas, vous pouvez, depuis le dialogue VST
Connexions, ajouter et configurer un bus d’entrée au for-
mat que vous souhaitez utiliser, de fagon a ce que chaque
entrée de votre carte/interface audio soit reliée au canal
de haut-parleur correspondant.

Pour ajouter un bus d'entrée, utilisez la méthode générale,
comme décrit pour les bus de sortie (voir “La configura-
tion du bus de sortie” & la page 214), mais sélectionnez
I'onglet “Entrées” a la place.

Assigner les voies directement aux canaux
Surround

Si vous voulez placer une source audio dans un canal de
haut-parleur séparé, vous pouvez I'envoyer directement
dans ce canal de haut-parleur. C'est pratique pour des
sources prémixées ou des enregistrements multipistes qui
ne nécessitent pas de réglage de panoramique.

1. Ouvrez la console et repérez la voie que vous souhai-
tez assigner.

2. Dans le menu local d'assignation de sortie, sélection-
nez le canal de haut-parleur Surround correspondant.

= Si une voie audio stéréo est envoyée directement vers
un canal de haut-parleur, les canaux gauche/droit de la
voie seront mixés en mono.

Le controle de pan de la voie audio régira la balance entre le canal gau-
che et le canal droit dans le mixage mono résultant. Un réglage de pano-
ramique au centre donnera un mixage de proportion égale.

Assigner les voies via les Sous-bus

Les Sous-bus offrent un moyen d’envoyer des voies audio
stéréo (ou multicanaux) vers des canaux de haut-parleur
spécifiques d'une configuration Surround.

L'application la plus évidente d'un sous-bus est lorsque
vous souhaitez ajouter une voie stéréo a deux canaux de
haut-parleurs gauche/droit Surround spécifiques.

Si vous avez ajouté un sous-bus dans un bus Surround
(voir ci-dessus), il apparait dans le menu local d'assigna-
tion de sortie comme un article de sous-menu dans le bus

Surround. Sélectionnez-le pour envoyer une voie audio
stéréo directement vers cette paire de haut-parleurs sté-
réo du bus Surround.

Lt
v Stéréo Out
Gauche
Drraite

.1 Quk
Gauche
Draite
Centre
LFE
Surround Gauche
Surround Craik
Stéréo (Ls Rs) COut %

Utilisation du Surround Panner

Cubase offre un outil particulier pour positionner graphi-
guement une source sonore dans un champ Surround. Il
s'agit en fait d'un plug-in spécial qui “distribue” I'audio ve-
nant de la voie dans les canaux Surround, dans des pro-
portions variables.

1. Ouvrez la console et repérez la voie que vous souhai-
tez positionner.
Il peut s'agir d'une voie mono ou stéréo.

2. A partir du menu local d’assignation de sortie, sélec-
tionnez le “bus Surround complet” (et non un canal de
haut-parleur Surround).

Un graphique miniature de I'interface du plug-in Surround apparait au
dessus du fader de la voie de console.

Lorsque le bus Surround complet est sélectionné, la voie de console af-
fiche un contréle de Surround en miniature.
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3. Vous pouvez cliquer et faire glisser directement dans
I'image en miniature pour déplacer le son dans le champ
Surround.

La barre horizontale rouge & droite contréle le niveau du caisson de bas-
ses (LFE), s'il est disponible dans le format Surround sélectionné.

= Vous pouvez aussi obtenir une version légéerement plus
grande de ce controle en sélectionnant “Panner” dans le
menu local Vue du panneau d’extension de la console.
Ce mode offre un positionnement par “cliquer-déplacer” ainsi que des
champs de valeurs numériques pour la balance gauche/droite, la ba-
lance avant/arriére et le taux de LFE - inscrivez les valeurs désirées ou
utilisez la molette de la souris pour les régler.

= Le SurroundPan peut aussi étre affiché dans I'lnspecteur
pour les pistes de audio. Pour afficher I'onglet Surround
Pan dans I'lnspecteur, vérifiez que I'option correspondante
est activée dans le menu contextuel de I'lnspecteur.

= Pour un contrdle total du positionnement Surround,
vous pouvez faire un double-clic dans I'image miniature
pour ouvrir I'interface compléte du Surround Panner dans
une fenétre séparée.

Les controles du SurroundPan

<* Audio 01 - SurroundPan < Audio 01 - SurroundPan

(‘ Audio 01 - SurroundPan

L'interface du plug-in SurroundPan respectivement en modes Stan-
dard, Position et Angle.

Le plug-in SurroundPan permet de placer les signaux
audio dans le champ Surround. Il comprend une image de
la disposition des haut-parleurs, telle que définie par le bus
de sortie sélectionné dans le menu local d'assignation de
sortie, avec la source sonore indiquée par une balle grise.

Mode - Standard/Position/Angle

Le commutateur de mode Standard/Position/Angle per-
met de travailler en trois modes :

* En modes Standard et Position, les enceintes frontales sont ali-
gnées, comme elles le seraient normalement dans une configura-
tion de type cinéma. Autrement dit, la distance entre les enceintes
frontales et I'auditeur central ne sont pas fixes. Le mode Standard
(celui par défaut) convient pour déplacer des sources sonores
d'une enceinte a I'autre sans atténuation de niveau.

* Le mode Angle correspond a la définition traditionnelle du
mixage Surround. Les enceintes sont réparties a distance cons-
tante du point central d'écoute. On s'écarte donc d'une confi-
guration “cinéma”, mais cette disposition des enceintes a fait
ses preuves dans de nombreuses situations.
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Enceintes

Les enceintes symbolisées dans le panneau représentent
la configuration Surround choisie.

= Les enceintes en fagade sont alignées, comme elles le
sont normalement dans une situation de type salle de ci-
néma.

Cela signifie que les enceintes de fagade peuvent étre situées a une dis-
tance variable du centre, ce qui vous permet de déplacer les sources
d'une enceinte a une autre sans atténuation du niveau.

= Pour activer/désactiver des enceintes, il suffit de cliquer
dessus en maintenant enfoncée la touche [Alt]/[Option].
Lorsqu’une enceinte est ainsi désactivée, aucun signal
audio n'est dirigé vers ce canal de Surround.

Placement et niveaux des sources sonores

/N Le texte ci-dessous suppose que, dans le menu local
mono/stéréo, I'élément “Mono Mix" soit sélectionné.
Pour plus d'informations concernant les autres mo-
des, voir ci-aprés.

Pour placer a votre gré une source sonore, il suffit de cli-
quer ou de faire glisser la “boule grise” a travers le panneau
(ou d'utiliser les raccourcis clavier, voir ci-dessous). En fai-
sant glisser ainsi la boule en cours de lecture, vous pouvez
enregistrer des données d'automatisation — voir “Utiliser les
boutons Ecrire/Lire 'automatisation” & la page 226.

= En mode Standard, les niveaux du signal provenant de
chaque enceinte sont indiqués par des lignes colorées al-
lant des enceintes au centre de I'affichage.

= En mode Position, les cercles concentriques aident a
déterminer le niveau du signal en certains endroits.

Le cercle jaune représente ainsi -3 dB sous le niveau nominal, le cercle
rouge -6 dB, le bleu & -12 dB. Ces repéres sont affectés par I'atténuation,
voir ci-dessous.

= En mode Angle, un arc de cercle blanc aide a détermi-
ner la “région” dans laquelle une source sonore est per-
gue (blanc et bleu pour les pistes stéréo). Le son est le
plus fort au milieu de I'arc, et voit son niveau décroitre vers
les extrémités de I'arc.

La fagon dont les niveaux sont gérés mérite quelques
explications :

= En cours de déplacement d'une source sonore, un
nombre indique le niveau de chaque enceinte.

Cette valeur est exprimée en décibels (dB), en référence au niveau nomi-
nal de la source. Autrement dit, 0.0 (dB) représente le “plein niveau”.

= Sivous placez la source sonore suffisamment loin d'une
enceinte, son niveau tombera a zéro (affiché par le sym-
bole “x").

= Les niveaux des signaux envoyés vers chaque enceinte
sont indiqués par des lignes colorées allant des enceintes
au centre de I'affichage.

* Les touches mortes servent a restreindre les mouve-
ments, de diverses fagons :

En modes Standard et Position :

Touche Restriction de mouvement

[Maj.] Horizontalement seulement

[Ctrl]/[Commande] Verticalement seulement

[Alt]/[Option] En diagonale (du haut & gauche, vers le bas a droite)

[Ctrll/[Commande]+ En diagonale (du haut & droite, vers le bas a gauche)
[Alt]/[Option]

En Mode Angle :
Touche

[Maj]
[Ctrl]/[Commande]

Restriction de mouvement
Du centre vers le périmétre seulement.

Sur le périmétre seulement (a la distance actuelle du
centre).

Il existe également un jeu de raccourcis clavier spécifi-
ques pour travailler dans la fenétre SurroundPan.

/N Pour une liste des raccourcis clavier disponibles, cli-
quez sur le logo “SurroundPanner” dans le coin infé-
rieur droit, puis cliquez de nouveau !
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Le potentiométre LFE (tous modes)

SurroundPanner

Si la configuration sélectionnée inclut un canal LFE (canal
de subwoofer, ou Low Frequency Emitter), un potentio-
métre de niveau séparé, repéré LFE, sera disponible dans
la fenétre SurroundPan. Il sert & régler le niveau du signal
envoyeé sur le canal LFE. Vous pouvez aussi le régler en
vous servant de la petite barre rouge située a droite du
Surround Panner dans la voie de console, ou en inscrivant
un nombre dans le champ de valeur LFE du Surround
Panner agrandi, que vous pouvez afficher dans la voie de
console étendue.

Cliquez ici et tapez la valeur du
niveau de LFE...

...ou faites glisser ce contréle pour
régler le niveau de LFE.

Le Surround Panner dans la voie de console (en bas) et dans le pan-
neau d'extension de la console (option “Panner” sélectionnée dans le
menu local Vue).

Menu local Mono/Stereo (Tous Modes)

Dans le cas d'une voie mono, ce menu local est par défaut
réglé sur Mono Mix. Le Panner se comportera alors
comme décrit ci-dessus.

Dans le cas d'une voie stéréo, vous avez le choix entre trois

modes Miroir. Deux boules grises apparaissent alors, une

pour chaque canal stéréo (L/R pour gauche/droite). Vous

pouvez alors déplacer les deux canaux de fagon symétri-

que, en ne faisant glisser qu'un seul d’entre eux. Pourquoi

trois modes Miroir ? Pour pouvoir définir I'axe de symétrie

du “miroir” !

* Le mode par défaut des voies stéréo est le mode Y-Mirror.

= Sivous faites passer un signal stéréo dans le Panner travaillant
en mode Mono Mix, les deux canaux seront mélangés avant
I'entrée du plug-in.

= Sivous faites passer un signal mono & travers le plug-in tra-
vaillant en un des modes stéréo, le signal sera scindé avant
I'entrée du plug-in.

Paramétres supplémentaires (mode Standard)

= Center Level (Niveau Centre).

Ce paramétre détermine la fagon dont les signaux correspondant a la
voie centrale sont reproduits par les enceintes avant. Avec une valeur de
100%, c'est I'enceinte centrale qui assurera seule la reproduction de
ces signaux. Avec une valeur de 0%, les sons centraux seront reproduits
en tant qu'image fantéme par les enceintes gauche et droite. Les valeurs
intermédiaires procurent une restitution partagée des informations cor-
respondant au centre.

= Potentiométres Divergence.

Ces trois potentiometres de divergence permettent de déterminer les
courbes d'atténuation mises en ceuvre lors du positionnement des sour-
ces sonores sur |'axe avant des X, sur 'axe arriére des X et sur I'axe des
Y respectivement. Si les trois valeurs de Divergence sont égales & 0%
(valeur par défaut), le positionnement d'une source sonore sur une en-
ceinte la fait disparaitre de toutes les autres enceintes (niveau nul, soit
une atténuation maximale de -x) ; sauf pour I'enceinte centrale qui dé-
pend du niveau central). Pour des valeurs supérieures, les autres encein-
tes reproduisent une partie du signal de la source sonore.

Paramétres supplémentaires (mode Position et Angle)

100 % | 1.0

erel

= Attenuate.

L'atténuateur peut servir & amplifier ou & atténuer le niveau de la source
sonore. Son effet exact sur le niveau de chaque enceinte peut étre déter-
miné par la lecture des différents niveaux, le cercle concentrique (en
mode Position) et I'arc (en mode Angle).
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= Normalize (Normaliser).

Cette fonction de normalisation permet de contréler le niveau général de
toutes les enceintes. Lorsque ce paramétre est réglé sur 1.0, le niveau
de I'ensemble de toutes les enceintes est toujours exactement de 0 dB.
Les niveaux individuels seront alors amplifiés ou atténués, selon les cas.

/N Veuillez noter qu'il ne s'agit pas ici d'une fonction dy-
namique, comme avec un compresseur ou un limiteur.
Il s'agit simplement d'un outil permettant d'échelonner
les niveaux de sortie nominaux des canaux de Sur-
round.

Automatisation

Tous les paramétres du plug-in SurroundPan peuvent étre
automatisés, comme ceux de n'importe quel autre plug-in.
Voir “Utiliser les boutons Ecrire/Lire I'automatisation” & la
page 226.

Exporter un mixage Surround

Lorsque vous avez configuré un mixage Surround, vous
pouvez choisir de I'exporter grace a la fonction Exporter
Mixage Audio. Cette fonction exporte un seul bus de sor-
tie sélectionné — cela signifie que toutes les voies que
vous souhaitez inclure dans le mixage doivent étre en-
voyées dans le bus de sortie Surround.

Voici les options d'exportation en mode Surround :

= Exporter au format “Plusieurs Voies Séparées”, ce qui
crée un fichier audio mono pour chaque canal Surround.

= Exporter au format Plusieurs Voies Entrelacées, ce qui
crée un seul fichier audio multicanal (par ex. un fichier 5.1,
contenant les six voies Surround).

= Sous Windows, vous pouvez également exporter un
mixage Surround 5.1 vers un fichier au format Windows
Media Audio Pro.

Il s’agit d'un format d'encodage adapté au Surround 5.1, voir “Fichiers
Windows Media Audio Pro (Windows uniquement)” & la page 452.

= Vous pouvez aussi exporter un mixage Surround en un
fichier Dolby Digital AC3 ou un fichier DTS, si les enco-
deurs Steinberg Dolby Digital Encoder ou Steinberg DTS
Encoder (deux plug-ins vendus séparément) sont installés
dans votre systéme.

Visitez le site internet www. steinberg.net pour les détails.

Pour plus d'informations sur I'exportation vers des fichiers,
reportez-vous au chapitre “Exporter un mixage audio” a la
page 446.

Utilisation des effets dans les configurations
Surround

Cubase présente un format Surround spécial pour les
plug-ins VST, c'est-a-dire les plug-ins qui peuvent traiter
plus de deux canaux. Le Mix6to2 est un exemple de ce
type de plug-in.

Appliquer un plug-in compatible Surround

Aucune différence avec I'application d'un plug-in “nor-
mal”, a part que le panneau du plug-in peut posséder da-
vantage de commandes que lorsqu'il est utilisé sur deux
canaux.

Utilisation d’un plug-in stéréo dans une configuration
Surround

Normalement, lorsque vous appliquez un plug-in stéréo
dans une configuration de son Surround, les deux pre-
miers canaux (souvent L et R) sont assignés aux deux ca-
naux du plug-in, et les autres canaux ne sont pas traités.

Toutefois vous pouvez utiliser le plug-in sur d’autres ca-
naux, ceci est décrit dans le chapitre “Effets audio” a la
page 175.
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Présentation

Cubase dispose de fonctions d'automatisation trés com-
plétes. Pratiquement tout paramétre de console et d'effet
peut étre automatisé.

Il existe deux méthodes principales pour automatiser les
réglages de paramétre :

= En dessinant manuellement des courbes sur les pistes
d’automatisation dans la fenétre Projet.
Voir “Edition d'événements d’automatisation” & la page 229.
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= En utilisant la fonction Write/Read et en réglant les para-
métres dans la Console.
Voir “Utiliser les boutons Ecrire/Lire I'automatisation” & la page 226.
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Les méthodes ne sont pas différentes en termes d'appli-
cation des données d’automatisation — elles différent seu-
lement par la fagon dont les événements d’automatisation
sont créés, en les dessinant manuellement, ou en les en-
registrant. Toute donnée d'automatisation appliquée sera
reflétée a la fois dans la Console (un fader qui bouge par
exemple) et dans la courbe de la piste d'automatisation
correspondante (bien que cela puisse étre dissimulé).
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A propos des pistes d’automatisation

Les pistes audio, de voie de groupe et FX peuvent avoir des
pistes d'automatisation qui permettent de voir et d'éditer
I'automatisation de tous les réglages de la console pour
cette piste, dont les réglages des effets d'insert. Il y a une
piste d'automatisation pour chaque paramétre automatisa-
ble, et ces pistes peuvent étre affichées ou cachés.

De méme, les pistes MIDI ont des pistes d'automatisation
pour les réglages de console, les parameétres de piste, et
(s'ils sont utilisés) pour les réglages des effets Sends et
Inserts.

Les Instruments VST ont des pistes d'automatisation spé-
ciales qui apparaissent dans la fenétre Projet lorsque vous
ajoutez un instrument VST. Il y a une piste d'automatisa-
tion pour les paramétres de plug-in et une pour chaque
voie de la console utilisée par I'instrument. Ces pistes ont
elles-mémes des pistes d'automatisation vous donnant
acces a tous les réglages de paramétres et de console.

Les pistes d'Instrument, en tant que combinaison de piste
MIDI et d'Instrument VST, ont des pistes d'automatisation
disposant de paramétres d'automatisation pour I'lnstru-
ment VST lui-méme, pour la voie d'Instrument VST et de
paramétres d'automatisation MIDI.

Enfin, pour les voies ReWire et les voies d'entrée/sortie, les
pistes d'automatisation sont automatiquement ajoutées dés
que vous activez I'automatisation (& I'aide du bouton Write)
dans la voie de console correspondante ou dans la fenétre
des Configurations de Voie. Via ces pistes, vous pouvez
aussi ouvrir d'autres pistes d'automatisation pour les para-
meétres.
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Qu’est-ce qui peut étre automatisé ?

Le mixage dans Cubase peut étre intégralement
automatisé ! Les valeurs des paramétres suivants sont
automatiquement enregistrés — ou dessinés manuelle-
ment sur les pistes d’automatisation :

Pour chaque voie et groupe de voies audio et voie ReWire

* Le Volume
» L'état muet (ou non) de la piste
* Etat Panner lié (controlé & I'aide du bouton “Lier Répartiteur

de Départ au Répartiteur de Voie" du panneau commun de la

fenétre de Configuration de Voie)

* Panoramique (En fonction de la configuration, vous pouvez ici

soit faire des réglages pour le StandardPanner, soit pour le
SurroundPanner.)

* Les paramétres des 8 effets insert et bypass (si les inserts
sont utilisés)

* Réglages pour les 8 effets Sends (activé/désactivé, niveau,
panoramique)

* Reglages pour les 4 modules EQ (Bypass global, activé/
désactivé, type, gain, fréq, qualité)

Pour chaque voie FX et bus d’entrée/sortie

* Le Volume
» L'état muet (ou non) de la piste
* Etat Panner li¢ (controlé & I'aide du bouton “Lier Répartiteur

de Départ au Répartiteur de Voie" du panneau commun de la

fenétre de Configuration de Voie)

* Panoramique (En fonction de la configuration, vous pouvez ici

soit faire des réglages pour le StandardPanner, soit pour le
SurroundPanner.)

* Les paramétres des 8 effets insert et bypass (si les inserts
sont utilisés)

* Réglages pour les 4 modules EQ (Bypass global, active/dé-
sactivé, type, gain, fréq, qualité)
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Pour chaque instrument VST
= Lasélection du programme d'instrument VST et ses paramétres

plus (pour chaque voie de console/sortie séparée utilisée
par l'instrument) :

= Le Volume

= L'état muet (ou non) de la piste

* Etat Panner li¢ (contrdlé a 'aide du bouton “Lier Répartiteur
de Départ au Répartiteur de Voie” du panneau commun de la
fenétre de Configuration de Voie)

* Panoramique (En fonction de la configuration, vous pouvez ici
soit faire des réglages pour le StandardPanner, soit pour le
SurroundPanner.)

* Les paramétres des 8 effets insert et bypass (si les inserts
sont utilisés)

* Reéglages pour les 8 effets Sends (activé/désactivé, niveau,
panoramique)

* Réglages pour les 4 modules EQ (Bypass global, active/dé-
sactivé, type, gain, fréq, qualité)

Pour chaque piste MIDI

* Le Volume

* Le Panoramique

» L'état muet (ou non) de la piste

* Le bouton Marche/Arrét des Modificateurs de piste
* La transposition

* Le décalage de Vélocité (Vel. Shift)

= Aléatoire (Random) 1-2 Min/Max/Cible

* Intervalle (Range) 1-2 Min/Max/Cible

* Les boutons Marche/Arrét des 4 effets d'Insert

* Les boutons Marche/Arrét des 4 d'effets Send

* Les paramétres des 4 effets d'Insert MIDI (si utilisés)
* Les paramétres des 4 effets Send MIDI (si utilisés)

Pour chaque piste Instrument

Comme les pistes Instrument sont en fait une combinaison
d'une piste MIDI, d'un instrument et d'une voie de retour
Instrument dans la console, les pistes d'automatisation
des pistes Instrument disposent de tous les paramétres
qui sont disponibles pour les instruments VST plus les pa-
ramétres des pistes MIDI (voir les sections respectives ci-
dessus) sauf le Volume MIDI, Pan et Muet, car ces para-
meétres (Volume, Pan et Muet) sont contrélés directement
via la voie de retour Instrument dans la console.
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Opérations sur les pistes
d’automatisation

Ouvrir les pistes d’automatisation

Chaque piste/voie dispose d'un certain nombre de “sous-
pistes” d'automatisation, chacune affichant un paramétre
d’automatisation.

Pour les pistes/voies audio, groupe, Instrument, MIDI et
FX, il existe deux moyens d’ouvrir une piste d'automatisa-
tion pour la voie :

= Faites un clic droit sur la piste dans la liste des pistes, et
sélectionnez “Montrer I'Automatisation” dans le menu
contextuel.

= Cliquez sur le bord gauche de la piste dans la liste des
pistes. (Lorsque vous placez le pointeur de la souris sur le
coin inférieur gauche de la piste, I'icéne fléchée corres-
pondante (“Montrer/Cacher I'Automatisation”) apparait.
Une piste d'automatisation s'ouvre dans la liste des pistes, et une ligne
droite horizontale noire s'affiche ainsi qu'une “image-miroir” grise de la
forme d'onde des événements audio (ou événements MIDI pour les pis-
tes MIDI) dans la fenétre d'événement. Par défaut, le paramétre de Vo-
lume est assigné a la premiére piste.

misums  ® @
sere0 (Rl w) (@)@

>

Cliquez ici pour ouvrir une piste d'automatisation.

Drums

L T T —

MIDI 01

Pour les Instruments VST (et non pour les pistes Instru-
ments, voir ci-dessus), les pistes d’automatisation appa-
raissent automatiquement lorsque vous les ajoutez dans la
fenétre des Instruments VST.

Pour les voies ReWire et les bus d'entrée/sortie, les pistes
d’automatisation sont créées automatiquement lorsque
vous activez le bouton Write (écriture d’automatisation,
voir “Utiliser les boutons Ecrire/Lire 'automatisation” a la
page 226) dans :

= La voie correspondante de la console.
= La fenétre des Configurations de Voie correspondante.
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* Le panneau commun de la console (“Ecrire toute I'’Automati-
sation”).

* La zone située au-dessus de la liste des pistes (“Ecrire toute
I'Automatisation™).

Ouvrir des pistes d’automatisation supplémentaires

= Si vous positionnez le pointeur de la souris sur le coin
inférieur gauche d’'une piste d'automatisation, un signe
“+" (“Ajouter Piste d'Automatisation”) apparaitra. Si vous
cliquez dessus (ou n'importe ou sur le bord gauche de la
piste) une autre piste d’automatisation s'ouvrira, affichant
par défaut le prochain parametre dans la liste “Ajouter un
Parameétre” (voir ci-dessous).

T —

L)% [ Eteint |

Piske d'Aukomatisation

Assigner un paramétre a une piste
d’automatisation

Par défaut, les paramétres sont en fait déja “assignés” aux
pistes d'automatisation lorsque vous les ouvrez, en fonc-

tion de leur ordre dans la liste “Ajouter un Paramétre” (voir
ci-dessous).

Pour choisir le paramétre que devra afficher une piste
ouverte, procédez comme ceci :

1. Siaucune ne I'est déja, ouvrez une piste d'automatisa-
tion d'une Voie avec une des méthodes décrites préce-
demment.

2. Cliquez dans I'affichage des paramétres de la piste
d'automatisation de Volume.

Un menu local apparait alors, contenant la liste des paramétres d'auto-
matisation sélectionnés (dans notre cas, un seul), et I'option “Plus...” ap-
parait en fin de liste. Le contenu de cette liste dépend du type de piste
(audio, MIDI, instrument VST, etc.)
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Rendre Muet
Send 1 Ackif
Send 2 Actif
Send 3 Ackif
Send 4 Actif
Faram. MIDI Actif jInackif
Insert 1 Ackif

Insert 2 Actif

Insert 3 Ackif

Insert 4 Ackif

Track FX - Transpaser
Track Fx - Changem, wél,
Track Fx - Mindléataire1
Track Fx - Mazaléatoirel
Track Fx - Ciblefléataira1

Plus... %

= Sile paramétre que vous voulez automatiser se trouve
dans le menu local, vous pouvez le sélectionner directement.
Ce paramétre remplacera le paramétre en cours dans la piste d'automati-
sation.

Enreg : 44100 Hz

= Si vous souhaitez ajouter un paramétre qui n'est pas dis-
ponible dans le menu local ou si vous désirez voir tous les
paramétres “automatisables”, passez a |'étape suivante.

3. Sélectionnez “Plus...".

Le dialogue Ajouter un Paramétre apparait. Ce dialogue contient une liste
de tous les paramétres, pouvant étre automatisés pour la voie sélection-
née (triés par catégorie), y compris les paramétres de n'importe quels ef-
fets d'insertion assignés. Vous trouverez dans la section “Qu'est-ce qui
peut étre automatisé ?" a la page 222 la liste des paramétres disponibles
en fonction du type de voie. Pour voir les paramétres de chaque catégorie,
cliquez sur le signe “+" du dossier de cette catégorie.

(‘ Ajouter un Paramétre

Paramétie :

[>

- Yolume

- Pan
Rendre Must

- Send 1 Actif

- Send 2 Ackf

- Send 3 Ackf

- Send 4 Actif

- Param. MID] ActifAnactif

- Inzert 1 Actif

- Ingert 2 Actf
Insert 3 Actif

o Insert 4 Actif
-5 Track Fx
B3 Tousles CC

<] [»

[ siee | [ ok [ Ao |

Le dialogue Ajouter un Paramétre d'une piste audio.
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4. Sélectionnez un paramétre dans la liste et cliquez sur
OK.

Le parametre remplacera le paramétre en cours dans la piste d'automati-
sation.

= Notez que le “remplacement” du parametre affiché
dans la piste est entiérement “non-destructif”.

Par exemple, si la piste contenait des données d'automatisation pour le
parameétre que vous venez de remplacer, ces données seront toujours
présentes, bien qu'invisibles aprés le remplacement du paramétre. Si
vous cliquez sur la case de paramétre, vous pouvez restaurer le parame-
tre remplacé. Tous les paramétres automatisés sont indiqués par un as-
térisque (*) aprés le nom du paramétre dans le menu local.

+

E=

Yolume *

Send 1 Actif

Send 2 Actif

Send 3 Actif

Send 4 Actif

Param, MIDL Actif /Inactif
Insert 1 Actif

Insert 2 Actif

Insert 3 Actif

Insert 4 Actif

Track Fi - Transposer

Le parametre de Volume est automatisé.

Vous pouvez cliquer plusieurs fois sur le bouton “Ajouter
piste d’Automatisation” (le signe “+") de la piste d'auto-
matisation pour ouvrir des pistes supplémentaires et répé-
ter la procédure ci-dessus pour assigner un parametre a
chaque piste.

Supprimer des pistes d’automatisation

Pour supprimer des pistes d'automatisation de la liste des
pistes, procédez comme ceci :

= Pour supprimer une seule piste, cliquez sur le nom du
paramétre et sélectionnez “Supprimer le Paramétre” dans
le menu local.

Notez que ceci effacera aussi tout événement d'automatisation dans la
piste et que cette derniére sera “refermée”.

= Pour supprimer toutes les pistes d'automatisation ac-
tuellement inutilisées d'une piste dans la liste des pistes,
sélectionnez “Supprimer les Paramétres Inutilisés” dans le
menu local de nom de paramétre de cette piste.

Toutes les pistes d'automatisation qui ne contiennent pas d'événements
seront fermées pour la piste sélectionnée.
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Masquer les pistes d’automatisation

* Pour masquer une seule piste, positionnez le pointeur
de la souris sur le coin inférieur gauche d'une piste dans la
liste des pistes et cliquez sur le bouton “Masquer piste
d’Automatisation” (le signe “moins”).

= Pour masquer toutes les pistes d’automatisation d'une
piste, faites un clic droit sur la piste dont vous souhaitez
masquer les pistes d'automatisation, et sélectionnez
“Masquer I'’Automatisation” dans le menu contextuel.

= Pour masquer toutes les pistes d’automatisation de tou-
tes les pistes, faites un clic droit sur n'importe quelle piste
et sélectionnez “Masquer Toutes les Automatisations”
dans le menu contextuel.

Cette option est également disponible dans le sous-menu Pliage des
Piste du menu Projet.

Afficher uniquement les pistes
d’automatisation utilisées

Ajouter une Piste

Sélectionner tous les Evénements
Dupliquer pistes

Supprimer les Piskes Sélectionnées
Contrdles Piste...

Montrer ['Automatisation

Montrer ['Automatisation utilisée (Pistes sélectionnées)
Montrer toute ['Butomation utilisée

Cacher toute ['Automatisation %

Désactiver la Piste

Si de nombreuses pistes d’automatisation ont été créées,
cela peut s'avérer “ingérable” de les avoir toutes ouvertes
dans la liste des pistes. Si vous ne voulez voir que les pis-
tes d'automatisation qui sont réellement utilisées (celles qui
contiennent vraiment des événements d’automatisation),
cela peut se faire en employant les méthodes suivantes :

= Faites un clic droit sur une des pistes de la liste et sé-
lectionnez “Montrer toute I'’Automatisation utilisée” dans le
menu local.

Ceci fermera toutes les pistes d'automatisation ne contenant pas d'évé-
nements d'automatisation et laissera ouvertes les pistes d'automatisation
utilisées de toutes les pistes. Cette option est aussi disponible dans le
sous-menu Pliage des Piste du menu Projet.
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= Faites un clic droit sur une piste spécifique et sélection-
nez “Montrer toute I'Automatisation Utilisée” dans le menu
contextuel.

Ceci fermera toutes les pistes d'automatisation des pistes sélectionnées
ne contenant pas d'événements d'automatisation et laissera ouvertes les
pistes d'automatisation utilisées.

Rendre muettes des pistes d’automatisation

Wolume

Ignorer |'Automatisation

Pour rendre muettes des pistes d'automatisation, il suffit
de cliquer sur leur bouton Muet dans la liste des pistes.
Cliquer sur le bouton Read (R) (voir “Utiliser les boutons
Ecrire/Lire 'automatisation” & la page 226) d'une piste
d’automatisation active ou désactive le mode Read pour
tous les paramétres automatisés de la piste. Utiliser le
bouton Muet permet de désactiver I'automatisation pour
un seul parametre.

Le réglage “Automatisation suit Evénements”

Si I'option “Automatisation suit Evénements” est cochée
dans le menu Edition (ou dans les Préférences — page
Edition), les événements d’automatisation suivront auto-
matiquement lorsque vous déplacerez un événement ou
un conteneur sur la piste.

Ceci simplifie la gestion des automatisations relatives a un
événement ou un conteneur spécifique, il n'y a pas a indi-
quer une position dans le projet. Par exemple, vous pou-
vez automatiser le panoramique d'un événement d'effet
sonore (le son passe de gauche a droite, etc.) — si I'évé-
nement doit étre déplacé, I'automatisation suivra automa-
tique-ment ! Les principes sont les suivants :

= Tous les événements d'automatisation d'une piste com-
pris entre le début et la fin de I'événement ou du conte-
neur seront déplacés.

S'ily avait des événements d'automatisation & cette nouvelle position (ou
vous avez déplacé I'événement ou le conteneur), ils seront remplacés.

= Sivous copiez un événement ou un conteneur (par Co-
pier/coller, par déplacement avec [Alt]/[Option] ou a 'aide
des fonctions Dupliquer ou Répéter) les événements
d’automatisation seront aussi dupliqués.
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Utiliser les boutons Ecrire/Lire
Pautomatisation

Tous les types de pistes sauf Répertoire, Marqueur, Vidéo
et Regle disposent de boutons Ecrire (W = Write) et Lire
(R = Read) dans la Console, dans la liste des pistes et
dans la fenétre des Configurations de Voie. De plus, les
tableaux de bord de chaque Plug-in d'effet et instrument
VST ont aussi leurs boutons Write/Read.

“olume

Les boutons Ecrire et Lire d'une voie de la console, et d'une piste
d’automatisation apparaissant dans la liste des pistes.

= Sjvous activez I'Ecriture (W) sur une voie, toutes les va-
leurs de parametres de console modifiées en cours de
lecture audio sur cette voie spécifique seront enregistrées
sous forme d'événements d’automatisation.

= Sivous activez la lecture (R) sur une voie, toutes les
modifications enregistrées de valeurs de paramétres se-
ront restituées en cours de lecture audio, comme apres
leur enregistrement.

= Les boutons W et R de la liste des pistes sont des répli-
ques des boutons W et R des voies correspondantes de
la console.

Il existe également des boutons Lire et Ecrire (R/W) dans
le panneau commun de la Console et en haut de la liste
des pistes :

1R1]
m

Les boutons Lire/Ecrire globaux dans la console et la liste des pistes.

= Lorsque le bouton de lecture globale “Lire toute I'Auto-
matisation” est activé, toutes les manipulations de console
enregistrées sur toutes les voies seront restituées en
cours de lecture audio.

226

= Lorsque le bouton d'écriture globale “Ecrire toute I'Auto-
matisation” est activé, toutes les manipulations effectuées
sur la Console en cours de lecture audio (sur toutes les
voies) seront enregistrées sous forme d'événements
d’automatisation.

La préférence “Entrée du Contréleur MIDI vers les pistes
d’Automatisation”

Si vous avez configuré une télécommande afin de contro-
ler les paramétres et les réglages du programme, vous
pouvez enregistrer I'automatisation avec cette télécom-
mande - il suffit d'activer Ecrire (Write) comme d'habitude.
Toutefois, si vous étes en train d'enregistrer une piste
MIDI et que vous désirez enregistrer I'automatisation en
méme temps, les données de contrbleur envoyées par la
télécommande seront enregistrées “deux fois” - comme
données d’automatisation et comme données de contro-
leur MIDI sur la piste MIDI.

Pour éviter cela, activez I'option Entrée du Controleur
MIDI vers les pistes d'Automatisation dans les Préféren-
ces — page MIDI. Lorsqu'elle est activée, les données de
controleur seront enregistrées comme données d’auto-
matisation uniquement, mais pas comme données de con-
tréleur MIDI sur la piste MIDI enregistrée.

A propos des cinqg modes d’automatisation
(Cubase uniquement)

/\ Dans Cubase Studio le mode d’automatisation est
toujours “Par Touché”.

Par Touche 33
v Par Touché |
Auto-Latch |
Cross-QOver
Remplacer
Trim |

Lorsque vous écrivez I'automatisation, vous pouvez choisir
un des cing modes d'automatisation (dans la barre d'outils
de la fenétre Projet).
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= Lorsque le mode “Par Touché” est sélectionné, le logi-
ciel commence I'écriture (I'enregistrement) de I'automati-
sation dés que vous cliquez sur un controle et I'arréte
quand vous relachez le bouton de la souris.

Si vous remplacez des données d'automatisation existantes, le réglage
Temps de Retour de I'Automatisation (a cété du menu local Mode d'auto-
matisation) détermine la vitesse a laquelle le paramétre automatisé revient
a sa valeur d'origine automatisée lorsque vous relachez le bouton de la
souris.

/N Pour la plupart des paramétres de plug-in (effets
audio et Instruments VST), il n'y a aucun moyen que
le programme “sache” si un contréle a été “utilisé” ou
pas (cette information ne repasse pas par l'interface
du plug-in). Pour cette raison, I'automatisation de la
plupart des paramétres de plug-in fonctionne en
mode Auto-Latch (voir ci-dessous), méme si le mode
Par Touché a été sélectionné.

= Lorsque le mode “Auto-Latch” est sélectionné, le logi-
ciel commence I'écriture de I'automatisation dés que vous
cliquez sur un contrdle et arréte I'écriture quand vous arré-
tez la lecture ou désactivez la fonction Ecrire.

La derniére valeur d'automatisation sera écrite en continu jusqu'a ce que
vous arrétiez ou désactiviez Ecrire. C'est utile si vous voulez superposer
un long passage & une automatisation existante, et aussi lorsque vous
enregistrez des données d'automatisation & partir d'un pupitre de télé-
commande (car le programme n'a aucun moyen de savoir quand vous
“relachez” le controle). Cependant, assurez-vous de ne toucher que les
controles désirés quand vous enregistrez I'automatisation en mode
Auto-Latch- et n'oubliez pas d'arréter la lecture quand vous avez fini !

* Le mode Cross-Over fonctionne comme le mode Auto-
Latch mais avec une différence : Dés que vous “rencon-
trez" une courbe d’automatisation existante (précédente),
I'écriture est automatiquement désactivée.

= Le mode Overwrite concerne uniquement I'automatisa-
tion du volume. Il fonctionne comme le mode Auto-Latch,
avec cette différence de taille : le programme commence
a écrire I'automatisation dés que vous déclenchez la lec-
ture, et I'arréte dés que vous désactivez I'Ecriture.

Cela signifie que I'automatisation sera écrite en continu a partir du mo-
ment ol vous déclenchez la lecture jusqu'a ce que vous désactiviez le
bouton Write — méme si vous n'avez touché & aucun contréle. C'est utile
si vous désirez avoir une “ardoise propre” et refaire 'automatisation de
volume précédente.
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= Le mode Trim n'est utile que pour I'automatisation du
volume. Il permet de décaler la courbe d'automatisation
du volume sans modifier I'automatisation de volume pré-
cédente, et permet ainsi de régler le volume d'une auto-
matisation existante.

En mode Trim, le fader de volume de la voie de console est initialement
positionné exactement au milieu, quelle que soit I'automatisation de vo-
lume existante. En montant le fader par rapport & cette position médiane,
vous décalez la courbe de volume vers le haut. En baissant le fader, vous
décalez la courbe de volume vers le bas. En mode Trim, le programme
commence |'écriture de I'automatisation dés que vous cliquez sur le con-
trole et I'arréte lorsque vous relachez le bouton de la souris.

= Le mode Trim a une caractéristique particuliere : Si
vous activez I'écriture (Write) de I'automatisation alors
que la lecture est arrétée et que vous sélectionnez le
mode Trim, vous pouvez utiliser le fader pour décaler la
courbe de volume entre les délimiteurs gauche et droit.
Par exemple, il est facile d'augmenter le volume relatif d'une zone
particuliére : placez les délimiteurs comme il convient, activez Write,
sélectionnez le mode Trim et poussez le fader de volume.

Enregistrement des manipulations — un
exemple

Si les paramétres de votre projet en cours sont cruciaux,
vous ne voudrez peut-étre pas “expérimenter” avec I'auto-
matisation tant que vous ne savez pas bien comment tout
cela se comporte. Si c'est le cas, vous pouvez créer un
nouveau projet pour I'exemple suivant. Il ne doit pas obli-
gatoirement contenir des événements audio, mais unique-
ment quelques pistes audio. Procédez comme ceci :

1. Ouvrez la fenétre de la Console.

2. Cliquez sur le bouton d'écriture globale (“Ecrire toute
I'’Automatisation”) dans le panneau commun de la Console.
Cubase se trouve alors en mode d'écriture globale des données d'auto-
matisation.

3. Déclenchez la lecture et déplacez quelques faders et/
ou autres potentiométres de réglage dans la console, ou
peut-étre dans une fenétre Configuration de Voie.

Une fois que vous avez terming, arrétez la lecture, et retournez a I'endroit
ol vous aviez démarré la lecture.

4. Désactivez le mode Ecriture (Write), puis cliquez sur le
bouton de lecture globale (“Lire toute I'Automatisation”)
dans le panneau commun de la Console.

Cubase se trouve a présent en mode lecture globale.
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5. Déclenchez la lecture, et regardez la fenétre Console.
Toutes les manipulations effectuées précédemment en cours de lecture
seront reproduites exactement.

6. Sivous désirez refaire quelque chose, activez a nou-
veau le mode d'écriture (Write), et relancez la lecture de-
puis le méme endroit.

* Rien ne vous empéche d’activer les boutons W et R si-
multanément, si vous désirez a la fois regarder et écouter
vos manipulations sur la console tout en enregistrant des
mouvements de fader sur une autre voie de console, par
exemple.

Enregistrer 'automatisation des Plug-ins

Tous les paramétres de chaque effet ou instrument VST
assigné peuvent étre automatisés de la maniére décrite ci-
dessous :

L’exemple suivant suppose que vous avez assigné un effet
d'insert & une piste de voie FX (voir “Effets audio” a la page
175), et décrit comment enregistrer I'automatisation pour
cet effet :

1. Sélectionnez la piste de voie FX dans la liste des pistes
et ouvrez sa section Inserts dans I'Inspecteur.

Si I'Inspecteur est invisible, cliquez sur le bouton “Afficher Inspecteur”
dans la barre d'outils de la fenétre Projet.

= Notez que par défaut, tous les onglets de I'lnspecteur
ne sont pas visibles. Pour afficher ou cacher des sections
de l'Inspecteur, faites un clic droit sur un des onglets de
I'Inspecteur et activez/désactiver la ou les option(s) dési-
rée(s).

Cliquez bien sur un des onglets de I'lnspecteur et non pas dans une
zone vide ce qui aurait pour effet d'ouvrir le menu contextuel & la place.

2. Ouvrez le tableau de bord de I'effet en cliquant sur le
bouton Edition (“e”) situé au-dessus de la case de I'effet
d'insert dans I'lnspecteur.

3. Cliquez sur le bouton d'écriture (Write) du tableau de
bord pour activer le mode Write.

Tous les effets et Instruments VST disposent de boutons Write/Read
dans leur tableau de bord. lls fonctionnent exactement comme les bou-
tons correspondants dans la console ou la liste des pistes. Dans I'exem-
ple précédent, nous avions utilisé le mode écriture globale, dans lequel
les changements effectués sur la console et sur les paramétres étaient
enregistrés sur toutes les pistes, mais ici nous allons utiliser le mode
Write pour une piste seulement.

4. Démarrez la lecture et réglez quelques paramétres
d'effet dans le tableau de bord.

Lorsque vous avez terminé, arrétez la lecture, et retournez a I'endroit ou
vous aviez démarré la lecture.

5. Désactivez Write et cliquez sur le bouton Read ta-
bleau de bord.

6. Démarrez la lecture, et observez le tableau de bord.
Toutes les actions que vous avez effectuées au cours de la phase de lec-
ture précédente seront exactement reproduites.

Assigner un paramétre automatisé a une piste
d’automatisation

Pour sélectionner quel paramétre est actuellement affiché
dans la piste d'automatisation de la voie FX, procédez
comme Ceci :

1. Cliquez sur le nom du parametre de la piste d'automa-
tisation de la voie FX.

Le menu local des paramétres apparait, il contient une liste des paramé-
tres automatisables pour ce plug-in. Le(s) paramétre(s) déja automatisés
sont repérés par un astérisque aprés leur nom dans la liste.

[m[ s Fx1-Delay (€)[=]0
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Ins.:1:PingPongDelay - Panarama *
Ins.:1:PingPongDelay - Fiterl *
Ins.:1:PingPongDelay - FilkerH * [%
Ins.: 1:PingPongDelay - FiterHOR *

Ins.:1:PingPongDelay - Panorama *
Ins.: 1:PingPongDelay:Filker - Filkerl *

Parameétres automatisés de I'effet de PingPongDelay.

2. Sélectionnez le paramétre que vous désirez voir appa-
raitre, dans la liste des parametres.

La courbe d'automatisation du parametre sera affichée dans la piste
d'automatisation.

= Pour voir les paramétres d'instrument VST, utilisez la
méme méthode, mais pour la premiére piste d'automatisa-
tion de l'instrument.

Comme décrit précédemment, chaque instrument VST dispose de deux
pistes d'automatisation (ou plus) - une pour les réglages du plug-in et
une pour chaque voie d'Instrument VST dans la console.

Automatisation



Ou sont passées les données
d’automatisation que je viens d’enregistrer ?

Lorsque vous utilisez I'automatisation en mode d'écriture
globale, vous pouvez écrire les données d'automatisation
sur toutes les pistes d’automatisation des voies. Au cours
des précédentes opérations d'écriture, vous avez proba-
blement ajouté des événements d'automatisation pour dif-
férentes voies, concernant divers paramétres.

= Pour voir tous les événements d'automatisation que
vous avez enregistrés durant 'opération, sélectionnez
“Montrer toute I'Automatisation Utilisée" a partir du sous-
menu Pliage de Piste du menu Projet.

A présent, les données d'automatisation correspondant & chaque para-
métre de voie ajusté dans la Console en phase d'écriture apparaissent
sur les pistes correspondantes dans la fenétre Projet. Les événements
d'automatisation enregistrés sont représentés par des points dans les
courbes d'automatisation.

Travailler avec les courbes
d’automatisation

A propos des courbes d’automatisation

Il existe deux sortes de courbes d'automatisation :
“Rampe” et “Saut”

= Les courbes de type “Saut” correspondent a des para-
meétres dont la modification ne débouche que sur deux
statuts, “Marche/Arrét" : un bouton Muet, par exemple.

* Les courbes de type “Rampe” correspondent a des pa-
ramétres dont la modification génére une suite de valeurs
continues : par exemple, un mouvement de fader ou de
potentiométre.

.

Exemples de courbes d’automatisation de type “Saut” et de type
“Rampe” apparaissant dans I'affichage d'événement.
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A propos de la ligne de valeur Statique

Lorsque vous ouvrez pour la premiére fois une piste
d’automatisation pour un parametre, elle ne contient évi-
demment aucun événement d’automatisation (il faudrait
pour cela que vous ayez précédemment manipulé ce pa-
rameétre avec le mode d'écriture d’automatisation active).
Cette absence se refléte dans I'Affichage des événe-
ments sous forme d'une ligne droite noire et horizontale, la
ligne de “Valeur Statique”. Cette ligne représente la valeur
actuelle du parametre.

= Sivous avez ajouté manuellement des événements
d'automatisation ou utilisé le mode Ecriture pour le para-
métre correspondant, puis désactivez le mode Lecture, la
courbe d'automatisation apparaitra en grisé dans |'affi-
chage des événements de la piste d'automatisation, et
c'est la Valeur Statique qui sera utilisée a la place.

Dés que le mode Read sera réactivé, la courbe d'automatisation sera ac-
tive.

Edition d’événements d’automatisation
Dessiner des événements d’automatisation

Utiliser 'automatisation en mode Ecriture génére des évé-
nements d'automatisation dans la Console par le fait de
déplacer des potentiométres et des faders dans la Con-
sole. Vous pouvez également les ajouter manuellement, en
dessinant des courbes d’'automatisation. Procédez
comme ceci :

1. Affichez la piste d'automatisation en cliquant sur le
bord gauche d'une piste dans la liste.

La ligne de “Valeur Statique” apparait alors dans I'Affichage des événe-
ments de la piste d'automatisation.
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2. Sélectionnez I'Outil Crayon.
Vous avez aussi la possibilité d'utiliser les divers modes de I'outil Ligne
pour dessiner les courbes, voir ci-dessous.
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3. Sivous cliquez sur la ligne de Valeur Statique, un évé-
nement d'automatisation est ajouté, le mode de lecture
d'automatisation est automatiquement activé, et la ligne
de “Valeur statique” noire se transforme en une courbe
d’automatisation bleue.

misloume @@
steres ) w) (€) | @)
EI] WolLime

4. En cliquant-maintenant enfoncé le bouton de la souris,
vous pouvez dessiner une courbe, ce qui enregistre une
série d'événements d'automatisation.

el 1

3328915482

5. Lorsque vous relachez le bouton de la souris, le nom-
bre d'événements d'automatisation est considérablement
réduit, mais la forme “de base” de la courbe subsiste.
Cette “cure d'amaigrissement” du nombre d'événements est fonction du
paramétre Niveau de Réduction de I'Automatisation dans les Préféren-
ces, voir “A propos de la préférence Niveau de Réduction de I'Automati-
sation” a la page 232.

-

6. Sivous activez a présent la lecture, le Volume suivra la
forme de la courbe d'automatisation.
Dans la Console, le fader correspondant suit ces évolutions.

7. Sile résultat ne vous satisfait pas, il suffit de recom-
mencer |'opération.

Redessiner par-dessus une courbe d'événements existante crée auto-
matiquement une nouvelle courbe.

= Sila piste d’automatisation se trouve déja en mode Lec-
ture, vous pouvez également ajouter des événements
d'automatisation en cliquant avec I'outil Fléche.

Si vous essayez d'ajouter un point intermédiaire entre deux points exis-
tants, et que le nouveau point ne “sort” pas de la courbe existante, il sera
supprimé lors de la Réduction (voir “A propos de la préférence Niveau
de Réduction de I'’Automatisation” & la page 232) dés que vous relache-
rez le bouton de la souris.
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Utiliser les divers modes de l'outil Ligne pour tracer les
courbes d’automatisation

L'outil Ligne peut étre trés utile pour dessiner les événe-
ments d'automatisation. Ses différents modes sont acces-
sibles en sélectionnant I'outil Ligne dans la barre d’outils,
cliquer ensuite une seconde fois dessus et les sélec-
tionner dans le menu local qui s'affiche.

= En mode Ligne, cliquer et faire glisser avec I'outil Ligne
dessinera une ligne dans la piste d’automatisation, et
créera des événements d'automatisation alignés sur cette
ligne.

C'est un moyen rapide de créer des fondus (d'entrée, de sortie) linéaires,
etc.

e

* Le mode Parabole de I'outil Ligne fonctionne de la
méme fagon, mais aligne plutot les événements d'automa-
tisation sur une courbe parabolique, produisant des cour-
bes et fondus plus “naturels”.

Notez que le résultat dépend de la direction & partir de laquelle vous
dessinez la parabole.

Bl o= g P N -

* Les modes Sinus, Triangle et Carré de I'outil Ligne
créent des événements d’automatisation alignés sur des
courbes continues.

Sile “Calage” est active et réglé sur “Grille”, la période de la courbe (la
longueur du “cycle” d'une courbe) est déterminée par le réglage dans
“Grille”. Si vous appuyez sur [Maj] en déplagant le Crayon, vous pouvez
régler la durée de la période manuellement, en multiples de la valeur
choisie dans “Grille”.

R 2 =g R NP a4 R Wran w4
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Sélectionner des événements d’automatisation

= Pour sélectionner un seul point de la courbe d'automa-
tisation, il suffit de cliquer dessus avec I'outil Fléche.

Le point passe alors au rouge, et vous pouvez le faire glisser dans n'im-
porte quelle direction horizontale ou verticale entre deux points.

= Pour sélectionner plusieurs points de la courbe, [Maj]-

cliquez ou dessinez un rectangle de sélection avec I'Outil
Fléche.

Tous les événements situés a I'intérieur du rectangle de sélection seront
sélectionnés.

ﬂ-g“—-

A

Dessinez un rectangle de sélection autour des points de votre choix
pour les sélectionner.

Une fois sélectionnés, tous ces points pourront étre dé-
placés dans toutes les directions comme un seul : ainsi, la
forme de la courbe qu'ils dessinent sera préservée.

= Pour sélectionner tous les événements d'une piste
d’automatisation, faites un clic droit sur cette piste dans la
liste des pistes et choisissez “Sélectionner tous les Evé-
nements” dans le menu contextuel.

|
R w| Sélectionner tous |es Evénements [}S
Supprirmer la Piste

Supprimer des événements d’automatisation

Il existe plusieurs fagons de supprimer des points
d'événements :

= En les sélectionnant puis en appuyant sur [Effacement]
ou [Suppression] ou en sélectionnant Supprimer dans le
menu Edition.

= En cliquant sur un point avec I'outil Gomme.

= En sélectionnant une zone (avec I'outil Sélection d'Inter-
valle), puis en appuyant sur [Effacement] ou [Suppression]
ou en sélectionnant Supprimer dans le menu Edition.
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= En cliquant dans la case de paramétre d'une piste
d’automatisation puis en sélectionnant “Supprimer le Pa-
ramétre” dans le menu local.

Veuillez noter que cette manipulation supprimera tous les événements
d'automatisation de la piste, refermera la piste et supprimera le paramé-
tre de la liste des Paramétres.

Editer les événements d’automatisation

Les événements d'automatisation peuvent étre édités
comme les autres événements. Vous pouvez utiliser les
fonction de Couper, Copier et Coller, vous pouvez les
grouper et les déplacer, etc. Toutefois, quatre options du
menu Edition ne s’appliquent pas aux événements d'auto-
matisation. Il s'agit de :

= Couper au Curseur

= Couper aux Délimiteurs
= En avant-plan

= En arriére-plan

Editer les événements d’automatisation dans
IExplorateur de Projet

Vous pouvez également éditer les événements d'automa-
tisation dans |'Explorateur de Projet. Procédez comme
ceci :

1. Ouvrez 'Explorateur de Projet en le sélectionnant dans
le menu Projet.

La fenétre de I'Explorateur s'ouvre alors. Elle est divisée en deux parties,
la liste Structure du Projet a gauche et I'affichage des événements &
droite.

2. Cliquez sur le signe “+" d'une piste dans la liste de
Structure.

Les pistes automatisées ont deux sous-articles : Données Piste et Auto-
matisation. L'article Automatisation correspond a la piste d'automatisa-
tion de la fenétre Projet, et contient les événements d'automatisation de
la piste.

3. Cliquez sur le signe “+" pour de I'article Automatisa-
tion.

Tous les paramétres automatisés de la piste s'affichent dans la liste de
Structure.

Automatisation



4. Cliquer sur un paramétre dans la liste de “Structure”
fera apparaitre les événements d'automatisation dans la
fenétre d'événement.

¢ Exploration du Projet - External MIDI 1.cpr

Structure du Projet m
Extemal MIDI 1.cpr 4+ Pasition Waleur
# Bass 1.2 1. 96 -20.35
Elec Guitar 1.2 2402035
i Données Piste 1.2 31121535
— Automatization 1.2 4 56 -15.35
1.3 1. 01396
Guitar 2 1.3 2 8139
Données Piste 1.3 2 721287
f = Butomatisation 1.3 3 16 1267

Les paramétres suivants sont disponibles pour toutes les
pistes et pistes d'automatisation :

Paramétre Description
Position La position de I'événement d'automatisation.
Valeur La valeur (de 0.000 a 1.000) de I'événement d’automati-

sation.

Trucs, astuces et méthodes de base

En matiére d’automatisation, il n’existe aucune régle facile
et rapide permettant de déterminer, dans telle ou telle si-
tuation, quelle méthode d'automatisation utiliser. Vous
pouvez trés bien, par exemple, ne jamais ouvrir une piste
d'automatisation, et vous en tenir a I'écriture d’automatisa-
tion tout au long d'un projet. A I'inverse, certains préférent
dessiner des courbes pour automatiser leur projet. Les
deux méthodes possédent des avantages, mais bien sur,
c'est a vous qu'il revient, au final, de décider laquelle utili-
ser et quand.

» Editer des courbes sur les pistes d’automatisation offre
une vue générale graphique, en relation avec les formes
d’'ondes audio et la position temporelle.

Il est alors facile de changer rapidement les valeurs de paramétres en
des endroits spécifiques, sans devoir passer en lecture. Par exemple,
cette méthode est trés pratique si vous avez enregistré une voix off ou
des dialogues sur une piste et une musique sur une autre piste. Ainsi
vous pouvez baisser le niveau de la musique “sous” la voix et la remonter
pendant les pauses.
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= Utiliser la fonction Ecriture d’automatisation dans la
Console évite de devoir ajouter des pistes de paramétre
depuis la liste “Ajouter un Paramétre”.

Vous pouvez alors travailler exactement comme avec une “vraie” console
physique : chaque manipulation crée automatiquement des pistes d'auto-
matisation correspondant aux paramétres que vous modifiez — pistes qu'il
est toujours possible d'ouvrir ultérieurement pour visualisation et édition.

Ce ne sont la que deux exemples des avantages de cha-
cune des méthodes. De fagon générale, I'édition de cour-
bes et I'utilisation de la fonction d'écriture d'automatisation
constituent en fait deux méthodes complémentaires, et se-
lon la nature de votre projet, vous choisirez probablement la
méthode la plus adaptée a votre situation.

Options et parameétres

A propos de la préférence Niveau de
Réduction de ’Automatisation

Cette option se trouve dans les Préférences (page Edi-
tion). La fonction de Réduction de I'’Automatisation réduit
le nombre d'événements d'automatisation une fois que
vous avez utilisé la fonction d'écriture d’automatisation ou
ajouté des événements a la main. Lorsque vous écrivez
(ou dessinez) des événements d’automatisation, ceux-ci
sont ajoutés sous la forme d'une succession rapide et
continue de valeurs d'événements. C'est indispensable,
car Cubase ne peut pas “deviner” ce que vous allez faire
I'instant d'aprés ! Toutefois, une fois la manipulation termi-
née, la fonction Réduction permet de supprimer tous les
points d'événements superflus. La courbe d'automatisa-
tion ne contient plus alors que les points d'événements
nécessaires pour reproduire vos manipulations.

Par exemple, tous les points d'événements compris entre
deux points mais ne “sortant” pas de la droite reliant ces
deux points seront automatiquement supprimés par la
fonction Réduction.

P -

Si vous essayez d’ajouter un événement qui ne dévie pas de la courbe
existante entre deux points...
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...il sera supprimé dés que vous relacherez la souris. Si vous aviez dé-
placé I'événement sélectionné d'une amplitude quelconque, qui aurait
créé une courbe différente d'une ligne droite, I'événement aurait bien
sQr été conservé.

= Sivous pensez que vous avez besoin d'un niveau de ré-
duction d’événements inférieur (ou supérieur) a la valeur
par défaut (environ 75%), vous pouvez modifier cette
valeur : normalement, la valeur par défaut est bien adaptée
a la plupart des situations.

= Trop diminuer le niveau de Réduction n'est pas recom-
mandé, car on n'éliminerait alors plus assez de données
d’automatisation superflues.
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Présentation

Les traitements audio effectués dans Cubase peuvent
étre qualifiés de “non-destructifs” : autrement dit, il est
toujours possible d’annuler les modifications ou de retour-
ner aux versions d'origine. Ceci vient du fait que ce sont
les clips audio qui sont traités, et jamais les fichiers audio
d'origine eux-mémes. Par ailleurs, ces clips audio peuvent
se référer a plusieurs fichiers audio. Voici les principes :

1. Sivous traitez un événement ou un intervalle de sélec-
tion, un nouveau fichier audio est créé dans le dossier
Edits, a I'intérieur du dossier Projet.

Ce nouveau fichier contient les données audio traitées, tandis que le fi-
chier d'origine reste intact.

2. Lasection traitée du clip audio (correspondant a I'évé-
nement ou a l'intervalle de sélection) se référe alors au
nouveau fichier audio traité.

Les autres sections du clip, de leur coté, se référent toujours au fichier
d'origine.

. l@— Cet événement lit une section de ce clip...
r }

L . L2 Lo

Lt . _ 1

... qui se réfere a ce fichier audio.
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Aprés avoir traité I'événement, le clip se référera a la fois au fichier d'ori-

gine et a un nouveau fichier, contenant uniquement la section traitée.
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= Comme toutes les modifications correspondent ainsi a
des fichiers séparés, il est toujours possible d'annuler tout
traitement, & n'importe quel stade et dans n'importe quel
ordre !

Cette annulation s'effectue dans I'Historique des Traitements Hors Li-
gne, voir “Historique des Traitements Hors Ligne” a la page 246.

= De plus, le fichier audio d'origine, non traité, peut tou-
jours étre utilisé par d’autres clips dans le projet, par
d’autres projets ou d'autres applications.

Traitement audio

A la base, pour appliquer un traitement, il faut effectuer
une sélection, et choisir une fonction dans le sous-menu
Traitement du menu Audio. Le traitement s’applique en
suivant les régles suivantes :

= Sélectionner les événements dans la fenétre Projet ou
dans I'Editeur de Conteneurs Audio appliquera le traite-
ment aux événements sélectionnés seulement.

Le traitement n'affectera que les sections de clip qui sont référencées
par les événements.

= Sélectionner un clip audio dans la Bibliothéque appli-
quera le traitement a tout le clip.

= Créer un intervalle de sélection n'appliquera le traite-
ment qu’a cet intervalle.
Les autres sections du clip ne seront pas affectées.

Si vous essayez de traiter un événement qui est une copie
partagée (autrement dit, I'événement se référe a un clip
utilisé par d'autres événements dans le projet), un mes-
sage vous demandera si vous désirez ou non créer une
nouvelle version du clip.

(‘ Cubase 4

AN

Le projet contient des &vénements qui utiizent les mémes fichiers audio que ceux que vous
avez selectionnes |

Choiziszez "Mouvelle Yersion” si le traitement ne doit s'appliquer qu'aux événements
sélectionhés |

M Ne plus Afficher ce Meszage

[ Continuer HNouveIIeVarsion ][ Annuler ]

Sélectionnez “Nouvelle Version” si vous désirez que le traitement n'af-
fecte que I'événement sélectionné. Sélectionnez “Continuer” si vous dé-
sirez que le traitement affecte toutes les copies partagées.
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= Sivous activez 'option “Ne plus afficher ce message*,
tous les traitements ultérieurs seront effectués conformé-
ment a la méthode sélectionnée (“Continuer” ou “Nouvelle
Version®).

Vous pouvez modifier ce réglage en utilisant le menu local “En cas de
traitement de clips partagés” dans les Préférences (page Audio).

Réglages et fonctions communs

S'il existe quelques réglages pour la fonction de traitement
audio sélectionnée, ils apparaissent lorsque vous sélection-
nez la fonction dans le sous-menu Traitement. Alors que la
plupart des réglages sont propres a chaque fonction, il
existe quelques caractéristiques et réglages fonctionnant
de la méme maniére pour quelques fonctions.

Le bouton Plus...

Si le dialogue renferme beaucoup de réglages, certains
d’entre eux peuvent étre cachés lors de 'apparition du
dialogue. Pour faire apparaitre ces réglages “cachés”, cli-
quez sur le bouton “Plus...".

[ Aide H Plus... [y[ Pré-gcoute H Calculer H Anruler ]

Pour les masquer, cliquez a nouveau sur le bouton (qui
s'appelle & présent “Moins...").

Les boutons Pré-écoute, Calculer et Annuler

Ces boutons possédent les fonctions suivantes :

Bouton Description

Permet d'écouter le résultat du traitement avec les régla-
ges en cours. La lecture continuera en boucle jusqu'a ce
que vous cliquiez de nouveau sur le bouton (qui porte la
mention “Arréter” en cours de pré-écoute). Vous pouvez
procéder a des ajustements en cours de pré-écoute,
mais ces modifications ne seront pas appliquées jusqu’a
la fin du “tour”. Certains changements peuvent recaler
automatiquement la pré-écoute depuis le début.

Pré-écoute

Calculer Effectue le traitement et referme le dialogue.

Annuler Referme le dialogue sans traitement.
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Pré-/Post-Mixage

Certaines fonctions de traitement permettent de faire ap-
paraitre ou disparaitre progressivement |'effet, selon la va-
leur des parametres Pré-Mixage et Post-Mixage. Si vous
activez la fonction Pré-Mixage et que vous spécifiez une
valeur de, par exemple, 1000 ms, le traitement sera appli-
qué progressivement depuis le début de la sélection, de
facon a atteindre le plein effet 1000 ms aprés le début. De
méme, si vous activez la fonction Post-Mixage, le traite-
ment sera progressivement désactivé, en commengant au
point spécifié avant la fin de la sélection.

/N Lasomme des durées de Pré-Mixage et Post-Mixage
ne peut étre supérieure a la durée globale de la sé-
lection.

Enveloppe

€ Enveloppe - "BUDDY JEWELL"

|E@ Type de Courbe

Préréglages

[ Pré-écoute H Calculer ][ Annuler ]

La fonction Enveloppe permet d'appliquer une enveloppe
de niveau aux données audio sélectionnées. Le dialogue
contient les paramétres suivants :

Type de Courbe

Ces boutons permettent de déterminer si la courbe d'enve-
loppe doit étre composée de segments de courbe (bouton
gauche), de segments de courbe amortis (bouton central)
ou de segments linéaires (bouton droit).

Affichage de ’Enveloppe

Affiche la forme de la courbe d’Enveloppe. La forme résul-
tante apparait en gris foncé, la forme d’onde elle-méme en
gris clair. Pour ajouter des points, il suffit de cliquer sur la
courbe ; pour modifier la courbe, il suffit de cliquer sur des
points et de les faire glisser. Pour supprimer un point de la
courbe, faites-le glisser hors de I'affichage.
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Préréglages

Si vous avez créé une courbe d'enveloppe que vous dési-
rez appliquer a d'autres événements ou clips, vous pouvez
en faire un Préréglage, en cliquant sur le bouton Stocker.

= Pour appliquer un Préréglage enregistré, il suffit de le
sélectionner dans le menu local.

= Pour changer le nom du Préréglage sélectionné, dou-
ble-cliquez sur son nom et entrez-en un nouveau.

= Pour supprimer un Préréglage enregistré, il suffit de le
sélectionner dans le menu local puis de cliquer sur Sup-
primer.

Fondu d’entrée et Fondu de sortie

Ces fonctions sont décrites dans le chapitre “Fondus,
fondus enchainés et enveloppes” a la page 92.

Gain

€* Gain - "BUDDY JEWELL"

20005 EEEY
Aucun Ecrétage (125.9%)
[ Aide ][ Plus... ][ Pré-gcoute ][ Calculer ][ Annuler ]

Permet de modifier le gain (le niveau) des données audio
sélectionnées. Ce dialogue contient les paramétres
suivants :

Gain

Clest ici qu'il faut entrer le gain désiré, de -50 a +20 dB.
Cette valeur apparait également sous forme de pourcen-
tage, sous le champ Gain.

Alerte d’écrétage

Sivous utilisez la fonction de pré-écoute avant d'appliquer
le traitement, le texte situé sous le curseur indique si les
réglages effectués provoquent un écrétage (niveaux audio
supérieurs & 0 dB). Si c'est le cas, réduisez la valeur de
Gain et réutilisez la fonction de pré-écoute.

= Sivous désirez augmenter autant que possible le niveau
des données audio sans toutefois causer d'écrétage, il
faut utiliser la fonction Normaliser, voir “Normaliser” & la
page 238).
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Pré-Mixage et Post-Mixage

Ces fonctions sont décrites dans la section “Pré-/Post-
Mixage” a la page 236.

Fusion avec le Presse-Papiers

€* Fusion avec le Presse-Papiers - "Bass-03"
Orig Mixage [%] Copie
50 — - EX

[ Aide H Plus... H Pré-gcoute H Calculer I[ Annuler ]

Cette fonction permet de mélanger les données audio se
trouvant dans le Presse-Papiers avec les données audio
sélectionnées pour traitement, a partir du début de la sé-
lection.

/N Pour que cette fonction soit disponible, il faut au
préalable avoir copié ou coupé des données audio
dans I'Editeur d’Echantillons.

Le dialogue contient les paramétres suivants :

Sources

Ce curseur permet de spécifier les niveaux relatifs entre
I'original (les données audio sélectionnées pour traite-
ment) et la copie (les données audio se trouvant dans le
presse-papiers).

Pré-Mixage et Post-Mixage

Ces fonctions sont décrites dans la section “Pré-/Post-
Mixage” a la page 236.
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Noise Gate (Porte de Bruit)

(‘ Porte de Bruit - "Bass-03"

Sms ; Temps dAttaque

Temps d'Ouverture Mininum

Temps de Relache

Cette fonction examine les données audio et y recherche
les portions ou le niveau est plus faible que la valeur de
seuil spécifiée, afin de les remplacer par du silence. Ce
dialogue contient les champs suivants :

Seuil

Cette valeur définit le niveau en dessous duquel vous dé-
sirez remplacer les données audio par du silence : la porte
de bruit est alors fermée.

Temps d’Attaque

C'est la durée que met la porte de bruit a s'ouvrir totale-
ment dés que le niveau audio dépasse la valeur de seuil.

Temps d’Ouverture Minimum

C'est la durée minimale d'ouverture de la porte de bruit. Si
vous trouvez que la porte s'ouvre et se ferme trop souvent
lorsque vous traitez des données audio dont le niveau va-
rie rapidement, essayez d'augmenter cette valeur.

Temps de Relache

C'est la durée que met la porte de bruit pour se refermer
complétement une fois que le niveau des données audio
est redescendu sous le niveau de seuil.

Voies Liées

Cette fonction n'est applicable qu'a des données stéréo.
Lorsqu'elle est activée, la porte de bruit s'ouvre sur les deux
canaux dés que le niveau audio dépasse le seuil sur un seul
des canaux (ou les deux). Lorsque la fonction Voies Liées
est désactivée, la porte de bruit fonctionne indépendam-
ment pour les canaux gauche et droit.

Mixage Original/Effet

Permet de spécifier une proportion de mélange entre si-
gnal d'origine et signal traité.

Pré-Mixage et Post-Mixage

Ces fonctions sont décrites dans la section “Pré-/Post-
Mixage” a la page 236.

Normaliser

(‘ Hormaliser - “"Bass-03"
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La fonction Normaliser permet de spécifier le niveau audio
maximal désiré. Elle analyse ensuite les données audio sé-
lectionnées, et y repére le niveau maximal, dont elle sous-
trait la valeur du niveau audio maximal spécifié. Elle
amplifie alors les données audio de la valeur ainsi calculée
(si le niveau maximal spécifi¢ est inférieur au niveau maxi-
mal existant, le gain sera négatif). La fonction sert le plus
souvent a augmenter le niveau de données audio enregis-
trées a un niveau trop faible. Le dialogue contient les
champs suivants :

Maximum

C'est le niveau audio maximal désiré, valeurs possibles :
-50 a 0 dB. Cette valeur apparait également sous I'affi-
chage du Gain, sous forme de pourcentage.
Pré-Mixage et Post-Mixage

Ces fonctions sont décrites dans la section “Pré-/Post-
Mixage” a la page 236.

Inverser la Phase

Inverse la phase des données audio sélectionnées, ce qui
“retourne” la forme d'onde. Le dialogue contient les
champs suivants :

Inversion de Phase Active

Lorsqu'il s'agit d'audio en stéréo, ce menu local permet de
préciser pour quel canal (quels canaux) la phase sera in-
versée.

Pré-Mixage et Post-Mixage

Ces fonctions sont décrites dans la section “Pré-/Post-
Mixage” a la page 236.
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Correction de Hauteur
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Cette fonction permet de modifier la hauteur d'un son
sans modifier pour autant sa durée. Vous pouvez égale-
ment créer des “harmonies” en spécifiant plusieurs hau-
teurs, ou appliquer une Correction de Hauteur basée sur
une courbe d'enveloppe spécifiée.

En sélectionnant I'onglet “Paramétres”, vous accédez aux
paramétres suivants :

Représentation du clavier

Cette représentation schématique permet de spécifier les
intervalles de transposition demi-ton par demi-ton, et
donne une vue générale graphique des paramétres de
transposition.

= La note fondamentale apparait en rouge.

Elle n'a rien & voir avec la vraie hauteur des données audio d'origine : elle
constitue uniquement un moyen d'indiquer les intervalles de transposi-
tion. Si vous le désirez, vous pouvez modifier la note fondamentale dans
la petite section Référence ou en cliquant en maintenant enfoncée la
touche [Alt]/[Option] dans la représentation du clavier.

= Pour spécifier un intervalle de transposition, cliquez sur
une des touches.

La touche correspondante apparait alors en bleu, et le programme en-
voie des sons de test, a la hauteur de base et transposés, pour confirma-
tion auditive.

= Sila fonction “Multiple Note" est activée, vous pouvez
cliquer sur plusieurs touches pour créer des accords.
Cliquer sur une touche bleue (donc activée) la supprime.

Paramétres de la correction de hauteur

Les champs “Demi-Tons" et “Réglage Fin" permettent de
spécifier I'amplitude de la correction de hauteur. La valeur
maximale de la correction est de £16 demi-tons, le ré-
glage fin agissant dans une fourchette de £200 cents
(centiémes de demi-ton).

Volume/Amplitude

Permet de réduire le niveau du son corrigé en hauteur.

Multiple Note

Lorsque cette fonction est activée, vous pouvez cumuler
plusieurs valeurs de correction de hauteur, ce qui crée
des harmonies a plusieurs voix. Pour ce faire, il suffit
d'ajouter les intervalles dans la représentation du clavier,
(voir ci-dessus). Notez que vous ne pouvez pas employer
la fonction Pré-écoute en mode Multiple.

= Siles intervalles que vous ajoutez constituent un accord
“standard”, il est affiché a droite.

Veuillez toutefois noter que pour inclure la note de référence (le son d'ori-
gine, non transposeé) dans le résultat traité, il faut cliquer sur la note de
base dans la représentation du clavier, de fagon a la faire passer en bleu.

Bouton Ecouter la Note/I’Accord

Cliquer sur ce bouton lit un son-test, dont la hauteur est
choisie en fonction de I'intervalle activé sur la représenta-
tion du clavier. Si la fonction “Multiple Note" est activée,
ce bouton prend le nom de “Ecouter '’Accord”, et joue
tous les intervalles activés, sous forme d'accord.

Référence

Cette fonction permet de régler la note fondamentale
(celle qui apparait en rouge dans la représentation du cla-
vier). Cette note n'a aucune influence sur la hauteur des
données audio, elle ne sert que d'aide pour configurer les
intervalles et les accords.
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Mode de correction de hauteur

C'est Ika que vous faites les réglages de I'algorithme
MPEX 3.

Vous avez le choix parmi 7 niveaux de qualité:

Option Description

Pré-écoute Ce mode ne sert que pour la pré-écoute.

Mix Rapide Mode trés rapide pour la pré-écoute. Fonctionne bien
pour des signaux musicaux mono ou stéréo composites.

Solo Rapide Utiliser ce mode pour des instruments solo (en mono) et
pour la voix.

Solo Musical ~ Comme ci-dessus mais de meilleure qualité.

Poly Rapide Utiliser ce mode pour traiter des enregistrements mono
et polyphoniques. C'est le réglage le plus rapide donnant
de trés bons résultats. Utilisez-le pour les boucles de
batterie, les mixages, les accords.

Poly Musical Utiliser ce mode pour traiter des enregistrements mono

et polyphoniques. Qualité de réglage par défaut recom-
mandée par MPEX. Utilisez-le pour les boucles de batte-
rie, les mixages, les accords.

Reéglage de haute qualité nécessitant une grande puis-
sance de calcul, a réserver pour traiter les cas les plus
difficiles ou pour des facteurs d'étirement au-dela de 1,3.

Poly Complexe

Mode Formant

Si vous traitez des voix, il faut activer cette option afin de
préserver les particularités vocales des données audio
transposées et éviter la déformation des voix.

Correction Temporelle

Lorsque cette fonction est activée, la correction de hau-
teur ne modifie pas la durée de 'audio. Si elle est désacti-
vée, augmenter la hauteur raccourcit la durée de I'audio et
vice versa, exactement comme lorsqu’on change la vi-
tesse de défilement sur un enregistreur.

Correction de Hauteur basée sur I’enveloppe

(‘ Correction de Hauteur - “Bass-03"
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Lorsque I'onglet “Enveloppe” est sélectionné, vous pou-
vez spécifier une courbe d'enveloppe sur laquelle baser la
Correction de Hauteur. Ce qui permet de créer des effets
de Pitch Bend, d'appliquer différentes quantités de Cor-
rection de Hauteur sur différentes sections d'audio, etc.

Affichage de ’Enveloppe

Cette fonction permet de faire apparaitre la forme de la
courbe d'enveloppe par dessus la représentation de la
forme d'onde de I'audio sélectionné en vue du traitement.
Sur cette courbe d'enveloppe, les points situés au-dessus
de la ligne centrale indiquent une Correction de Hauteur
positive (vers I'aigu), tandis que les points passant sous la
ligne centrale indiquent une Correction de Hauteur néga-
tive (vers le grave). Au départ, la courbe d’enveloppe est
horizontale et centrée — indiquant une Correction de Hau-
teur nulle.

= Pour ajouter des points, il suffit de cliquer sur la courbe
; pour modifier sa forme, il faut cliquer sur un point puis le
faire glisser. Pour supprimer un point de la courbe, il suffit
de le faire glisser hors de I'écran.
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Type de Courbe

Ces boutons permettent de déterminer si la courbe d'enve-
loppe doit étre composée de segments de courbe (bouton
gauche), de segments segments de courbe amortis (bou-
ton central) ou de segments lingaires (bouton droit).

Tranzposer I Enveluppel

Type de Courbe

Réinitialiser ‘

Enveloppe en mode segments de courbe.

Transposer ] Envelnppe]

_.. Type de Courbe ‘

La méme enveloppe, avec segments de courbe amortis.

Transposer I Enveluppe]

_ Type de Courbe:

Réinitialiser ‘

La méme enveloppe, avec segments linéaires.
Intervalle

Ce parametre permet de déterminer, dans I'écran Enve-
loppe, I'amplitude verticale de la correction de hauteur. Si
sa valeur est, par ex. de “4", cela signifie qu'un point situé
en haut de la courbe correspond a une Correction de Hau-
teur de + 4 demi-tons. La valeur maximale est de +/- 16
demi-tons.
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Transposition et Réglage fin

Ces parametres permettent de modifier numériquement la
valeur d'un point de la courbe :

1. Cliquez sur un point de la courbe pour le sélectionner.
Le point sélectionné apparait en rouge.

2. Les parametres Transposition et Réglage fin permet-
tent de modifier, respectivement, la hauteur du point dans
la courbe par demi-tons et par centiémes de demi-ton.

Mode de Correction de Hauteur

Ces paramétres sont identiques a ceux se trouvant dans
I'onglet Transposer, voir “Mode de correction de hauteur”
ala page 240.

Exemple

Supposons que vous désiriez créer un effet de pitch
bend, conduisant a faire monter la note de deux demi-
tons, de fagon linéaire, en un endroit précis de l'audio sé-
lectionné.

1. Supprimer tous les points de la courbe en cliquant sur
le bouton Type de Courbe situé a droite.

2. Sélectionnez une courbe linéaire en cliquant sur le
bouton droit.

3. Veérifiez que le paramétre Intervalle est bien réglé sur
une valeur supérieure ou égale a 2 demi-tons.

4. Créez un point la ol vous désirez voir commencer ['ef-
fet de pitch bend, en cliquant sur la ligne d’enveloppe.
Comme il s'agit du point de départ du Pitch Bend, il faut que la hauteur
soit & zéro ('enveloppe doit avoir une forme de droite). Si nécessaire, uti-
lisez le paramétre Réglage Fin afin de placer le point de la courbe a 0
centiémes précisément : en effet, ce point détermine le début de I'effet
de Pitch Bend.

5. Créez un nouveau point sur la courbe, a I'emplace-
ment horizontal ou vous désirez que le Pitch Bend attei-
gne sa valeur maximale.

Ce point de la courbe détermine la durée que mettra le
son a atteindre sa valeur maximale. Autrement dit, plus ce
nouveau point est placé loin du point de départ, plus I'effet
de Pitch Bend sera long & atteindre sa valeur maximale, et
vice versa.
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6. Le second point étant toujours sélectionné, réglez
I'amplitude de la Correction de Hauteur a exactement 2
demi-tons, par I'intermédiaire des parametres Transposi-
tion et Réglage Fin.

7. Créez un nouveau point sur la courbe pour déterminer
la durée du Pitch Bend : autrement dit, le temps pendant
lequel la hauteur du son doit rester supérieure de 2 demi-
tons par rapport a sa hauteur normale.

8. Enfin, créez un point la ol vous désirez que I'effet de
Pitch Bend se termine.

Pas besoin de créer un nouveau point si vous vous trouvez a la fin du fi-
chier audio., car il existe toujours un point de fin & droite de I'affichage de
la forme d'onde.

9. Sinécessaire, procédez a des réglages supplémentai-
res dans la section Mode, voir “Mode de correction de
hauteur” a la page 240.

10. Cliquez sur Calculer.
L'effet de Pitch Bend est appliqué, conformément aux paramétres spéci-
fiés.

Supprimer la Composante Continue

Cette fonction permet de supprimer toute composante
continue dans la sélection audio. La composante continue
est une partie indésirable du signal, qui se traduit parfois
par une asymétrie du signal par rapport a |'axe zéro hori-
zontal. La composante continue n'affecte pas le contenu
audible du signal, mais interfére avec la détection automa-
tique de passages par zéro et certains traitements — il est
donc recommandé de ['éliminer.

/N Appliquez cette fonction a des Clips Audio entiers, la
composante continue étant généralement présente
sur tout I'enregistrement.

Il n'existe pas de parametre spécifique pour cette fonction.
Si vous désirez vérifier la présence d'une composante con-
tinue dans un Clip Audio, vous pouvez utiliser la fonction
Statistiques, voir “Statistiques (Cubase uniquement)” a la
page 251).
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Rééchantillonnage

¢ Réechantillonnage - “Bass-03"
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La fonction Rééchantillonnage peut servir a modifier la du-
rée, le tempo et la hauteur d'un événement.

La fréquence d'échantillonnage d'origine de I'événement
est indiquée dans le dialogue. Vous pouvez rééchantillon-
ner un événement a une fréquence plus élevée ou plus fai-
ble, soit en indiquant cette nouvelle fréquence, soit en
indiquant la différence (par un pourcentage) entre la fré-
quence d'échantillonnage d’origine et celle désirée.

= Un rééchantillonnage a une fréquence plus élevée rallongera
I'événement et la lecture de I'audio sera ralentie et plus grave.

= Un rééchantillonnage a une fréquence plus faible raccourcira
I'événement et la lecture de I'audio sera accélérée et plus aigué.

= Vous pouvez écouter le résultat du rééchantillonnage en
entrant la valeur désirée puis en cliquant sur “Pré-écoute”.
L'événement sera alors relu tel qu'il sera apres le rééchantillonnage.

= Lorsque vous étes satisfait du résultat en pré-écoute,
cliquez sur “Calculer” pour refermer le dialogue et appli-
quer le traitement.

Inversion

Cette fonction inverse temporellement la sélection audio,
comme si vous lisiez une bande a 'envers. Elle est dé-
pourvue de parametres.

Silence

Cette fonction remplace la sélection par du silence. Elle
est dépourvue de parametres.
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Permutation Stéréo

(‘ Permutation Stéréo - "Lonestar-WhatAboutMow"™
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Cette fonction n'est applicable qu'a des sélections audio
stéréo. Elle permet de manipuler de diverses fagons les
canaux gauche et droit.

v Inversion Gauche-Draike

. Gauche vers Stéréo I:

Draoite wers Skéréo

Ca
Fusion
Soustraire % |
1

The following modes are available :

Option Description

Inversion
Gauche-Droite

Permute les canaux gauche et droit.

Gauche vers Copie le canal gauche sur le canal droit.

Stéréo

Droite vers Copie le canal droit sur le canal gauche.

Stéréo

Fusion Mélange les deux canaux de chaque co6té, ce qui donne
un signal mono.

Soustraire Soustrait I'information du canal gauche du canal droit et

vice versa. Il s'agit la d'un effet typiquement “Karaoké”,
servant a éliminer un son centré (une voix, par exemple)
d'un signal stéréo.

Modification de la Durée

< Modification de la Durée - “Bass-03"

Agorithime

Qualitd

Cette fonction permet de modifier la durée et le “tempo”
de l'audio sélectionné, sans changer la hauteur. Le dialo-
gue contient les paramétres suivants :

Section Régler Mesures

Dans cette section vous réglez la durée de 'audio sélec-
tionné audio et la mesure:

Parameétre Description

Mesures Si vous utilisez le champ Tempo (voir ci-dessous), il faut
spécifier ici la durée de I'audio sélectionné, en mesures.

Temps Si vous utilisez le champ Tempo, il faut spécifier ici la du-
rée de l'audio sélectionné, en temps (battements).

Sign. Si vous utilisez le champ Tempo, il faut spécifier ici le

chiffrage de mesure)

Section Durée Originale

Cette section contient des informations et des réglages
concernant I'audio sélectionné pour le traitement :

Paramétre Description

Longueur en
Echantillons

Durée de I'audio sélectionné, exprimée en échantillons.

Longueur en
Secondes

Durée de I'audio sélectionné, exprimée en secondes.

Tempo en Si vous traitez de la musique et si vous connaissez le

BPM tempo de votre sélection audio, vous pouvez I'entrer ici,
en BPM (battements par minute). Vous pouvez ainsi pas-
ser directement d'un tempo & un autre, sans calculs inter-
médiaires de pourcentage de modification de durée.

Section Durée Résultante

Ces paramétres servent a modifier la durée de I'audio afin
de s'adapter & un espace libre ou un tempo spécifiques.
Les valeurs seront automatiquement modifiées si vous ajus-
tez le Facteur de Modification de la Durée (voir ci-dessous).

Paramétre Description

Echantillons La durée désirée, en échantillons.

Secondes La durée désirée, en secondes.

BPM Le tempo désiré, en battements par minute (BPM). Pour

que ce champ soit actif, il faut connaitre le tempo réel de
I'audio, et le spécifier (avec la métrique et la durée en me-
sures) dans la section Durée Originale, & gauche.

Régier Mesures Durée originle Durée Résultarte Intervalle (Secandes)
mesu={IIER Durée en échantilons 240007 JSTEE
Temps Durée en Secondes 0:00:04.498 0:00:05.44 2[R Y 3 =
Sign. Tempo en BPM 120.0000 99.1736 _ M0 Déimteurs  4p

Factaur de Modification ¢ la Durés
|
comprimer tirer
W Effet
[ Pregooute | [ Cacuer | [ Annier
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Section Intervalle (Secondes)

Ces réglages permettent de définir I'intervalle désiré sur
lequel sera appliqué la Modification de la Durée.

Parameétre Description

Intervalle Permet de spécifier la durée désirée, sous forme d'un
intervalle entre deux positions temporelles.

Délimiteurs Cliquer sur ce bouton permet d'utiliser les valeurs de

Délimiteurs définissant la durée du cycle.

Section Facteur de Modification de la Durée

Le Facteur de Modification de la Durée permet de déter-
miner la quantité de réduction temporelle, sous la forme
d'un pourcentage de la durée d’origine. Si vous utilisez les
paramétres de la section Durée Résultante pour entrer la
quantité de réduction temporelle, cette valeur est automa-
tiquement modifiée. Les valeurs possibles de réduction
temporelle dépendent de I'option “Effet” :

* Sila case a cocher “Effet” est désactivée, les valeurs
possibles iront de 75 a 125%.
Choisissez ce mode si vous désirez préserver le caractére du son.

= Sila case a cocher “Effet” est activée, vous pouvez spé-
cifier des valeurs comprises entre 10 et 1000% (temps
réel) ou 50 et 200% MPEX 3).

Ce mode est prévu pour des effets spéciaux, par exemple.

Section Algorithme

Permet de sélectionner un algorithme de Modification de
la Durée : MPEX 3 (voir ci-dessous) ou temps réel.

* Mode MPEX 3 :

Ce mode est basé sur I'algorithme de Prosoniq du méme nom (MPEX
est I'abréviation de Minimum Perceived Loss Time Compression/Expan-
sion). Cet algorithme, également utilisé dans I'application TimeFactory™
signée Prosoniq, utilise un réseau neural artificiel pour effectuer des pré-
dictions temporelles selon des techniques exclusives, afin d'obtenir des
traitements de Correction de Hauteur et de Modification de Durée de
qualité. Vous obtenez ainsi les meilleurs résultats audio possibles. Vous
avez le choix parmi 7 niveaux de qualité, voir “Mode de correction de
hauteur” & la page 240.

* Mode Temps réel:

Il s’agit d'un algorithme utilisés par les fonctions de modification de du-
rée en temps réel de Cubase. Bien que cet algorithme ait été optimisé
pour cet emploi, vous pouvez tout aussi bien I'utiliser pour un traitement
“offline”. Le menu local des préréglages contient les mémes que ceux du
menu local Algorithmes dans I'Editeur d’Echantillons, voir “Déterminer
automatiquement le tempo audio et modifier la durée de I'audio” & la
page 266.

Appliquer des plug-ins (Cubase
uniquement)

Vous pouvez ajouter des Plug-ins d'effets en temps réel
pendant la lecture (voir le chapitre “Effets audio” & la page
175). Toutefois, il est parfois utile d’appliquer de fagon
“permanente” des effets & un ou plusieurs Evénements
sélectionnés. Dans Cubase, procédez ainsi :

1. Effectuez une sélection dans la fenétre Projet, la Bi-
bliotheque ou un Editeur.

Les effets sont appliqués selon les mémes régles que pour le Traitement
(voir “Réglages et fonctions communs” a la page 236).

2. Sélectionnez “Plug-ins” dans le menu Audio.

3. Sélectionnez I'effet désiré dans le sous-menu qui ap-
parait alors.
Le dialogue du Plug-in apparait alors.

Mono ou Stéréo ?

Si vous appliquez un effet a des données audio mono,
seul le canal gauche de la sortie stéréo sera concerné.

Traitements et fonctions audio



Le dialogue du Plug-in

(‘ StudioChorus - "Bass-03"
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Plus...

Le dialogue du Plug-in pour I'effet StudioChorus.

La partie supérieure du dialogue du Plug-in contient les
paramétres disponibles pour le Plug-in d'effet sélectionné.
Pour les détails concernant les paramétres des plug-ins
fournis, voir le document séparé “Guide de Référence des
Plug-ins”.

La partie inférieure du dialogue regroupe les réglages de
traitement. lls sont communs a tous les Plug-ins.

= Sila partie inférieure est cachée, cliquez sur le bouton
“Plus..." pour la faire apparaitre.

Pour la cacher encore une fois, il suffit de cliquer a nouveau sur le bouton
(qui s'est transformé entre-temps en “Moins...").

La partie inférieure commune du dialogue héberge les
fonctions et réglages suivants :

Son Traité/Original

Ces deux curseurs permettent de spécifier I'équilibre en-
tre le signal traité et le signal d’origine dans le Clip résul-
tant.

En temps normal, les deux curseurs sont interconnectés :
si par exemple vous montez le curseur Signal traité, le cur-
seur Signal d'origine baisse de la méme valeur. Toutefois,
vous pouvez les déplacer indépendamment si vous le dé-
sirez : il suffit d’appuyer sur la touche [Alt]/[Option] tout en
faisant glisser le curseur. Vous pouvez ainsi obtenir, par
exemple, 80% de signal d'origine et 80% de signal traité.
Attention & la distorsion !
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Extension

Ce paramétre est trés utile si vous appliquez un effet ajou-
tant des données apres la fin du signal d’origine (réverbé-
ration, délai...). Lorsque la case & cocher est activée, vous
pouvez spécifier une durée d’extension, par |'intermédiaire
du curseur. Cette extension est prise en compte lors de la
pré-écoute, ce qui aide a trouver la durée d'extension la
plus appropriée.

Pré-/Post-Mixage

Ces parameétres permettent d'introduire I'effet et de le faire
disparaitre progressivement. Si vous activez Pré-Mixage en
spécifiant par exemple une valeur de 1000 ms, I'effet sera
introduit progressivement a partir du début de la sélection,
pour atteindre son niveau nominal 1000 ms aprés le début.
De méme, si vous activez Post-Mixage avec la méme valeur,
le traitement disparaitra progressivement, en commencant
1000 ms avant la fin de la sélection.

/N Lasomme des durées de Pré-Mixage et Post-Mixage
ne peut étre supérieure a la durée globale de la sé-
lection.

Bouton Pré-écoute

Permet d'écouter le résultat du traitement avec les régla-
ges en cours. La lecture continuera en boucle jusqu'a ce
que vous cliquiez de nouveau sur le bouton (qui porte la
mention “Arréter” en cours de pré-écoute). Vous pouvez
si nécessaire procéder a des ajustements en cours de
pre-écoute.

Bouton Calculer

Effectue le traitement et referme le dialogue.

Bouton Annuler

Referme le dialogue sans effectuer de traitement.
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Historique des Traitements Hors
Ligne

Procédures

L'Historique des Traitements Hors Ligne permet de sup-
primer un traitement (ou tous les traitements) appliqué(s)
a un clip. Les traitements modifiables dans cet Historique
sont : les fonctions du menu Traitement, tout Plug-in d'ef-
fet (Cubase uniquement), et les opérations effectuées
dans I'Editeur d’Echantillons, comme Couper, Coller,
Supprimer et Dessiner avec ['outil Crayon.

= Du fait de la relation Clip/Fichier (voir “Présentation” &
la page 2835), il est méme possible de modifier ou de sup-
primer certains traitements “en plein milieu” de I'Histori-
que des Traitements Hors Ligne, tout en conservant ceux
qui suivent ! Cette fonction dépend du type de traitement
effectug, (voir “Restrictions” & la page 246).

Procédez comme ceci :

1. Sélectionnez le clip dans la Bibliothéque, ou un de ses
événements dans la fenétre Projet.

La colonne Statut dans la Bibliothéque permet de repérer quels clips ont
été traités : la présence d'un symbole de forme d'onde indique que le
clip a subi un traitement ou des effets (voir “Les colonnes de la fenétre
Bibliotheque” & la page 294).

2. Sélectionnez “Historique des Traitements Hors Ligne”
dans le menu Audio.
Le dialogue Historique des Traitements Hors Ligne apparait alors.

LC Historique des Traitements Hors Ligne de Slow Disco (2) [Z]@
# | Achion Debut Longueur Slalul_ Modi
1 Porte de Bruit 1 202240 [~] o |
2 Irwerser la Phase 1 282240 Remplacer par
3 Flanger 1 282240
Enveloppe
Supprimer

=1 Diésactiver

<] [
Aide Fermer

La partie gauche du dialogue contient la liste de tous les
traitements subis par le Clip, les plus récents apparaissant
en fin de liste. Les colonnes “Début” et “Durée” indiquent
les sections du clip affectées par chaque opération. La
colonne “Statut” indique si I'opération peut étre modifice
ou annulée.

3. Repérez I'opération que vous désirez modifier et sé-
lectionnez-la en cliquant dessus dans la liste.

= Pour modifier les parametres du traitement sélectionné,
cliquez sur le bouton “Modifier”.

Le dialogue de la fonction de traitement ou de I'effet appliqué s'ouvre
alors, ce qui permet de modifier les réglages, exactement comme lors de
la premiére application.

= Pour remplacer I'opération sélectionnée par une autre
fonction de traitement ou un autre effet, sélectionnez la
fonction désirée depuis le menu local, et cliquez sur le
bouton “Remplacer par”.

Si la fonction sélectionnée dispose de réglages, un dialogue apparaitra,
comme d'habitude. L'opération d'origine sera ensuite supprimée, et le
nouveau traitement inséré dans I'Historique des Traitements Hors Ligne.

= Pour supprimer I'action sélectionnée, cliquez sur le bou-
ton “Supprimer”.
Le traitement est alors supprimé du Clip.

= Pour annuler I'action sélectionnée et supprimer le traite-
ment du clip cliquez sur le bouton “Désactiver”.

Le traitement est retiré du clip, mais I'opération reste dans la liste. Pour la
refaire et appliquer a nouveau le traitement il suffit de cliquer a nouveau

sur le bouton qui s'appelle désormais “Activer”.

4. Cliquez sur “Fermer” pour refermer le dialogue.

Restrictions

= Sila fonction de traitement ne posseéde aucun réglage,
il est impossible de la modifier.

= Sivous avez appliqué un traitement changeant la durée
du Clip (par exemple Couper, Insérer ou Modifier la du-
rée), vous ne pouvez le supprimer que s'il s'agit du plus
récent traitement contenu dans I'Historique des Traite-
ments Hors Ligne (autrement dit, s'il apparait tout en bas
de la liste). Une icone apparaissant dans la colonne “Sta-
tut” indique si une opération ne peut étre supprimée ou
modifiée. Par ailleurs, les boutons correspondants seront
en gris.
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Geler les Modifications

La fonction Geler les Modifications permet de rendre défini-
tifs les divers traitements et/ou effets appliqués a un Clip :

1. Sélectionnezle Clip dans la Bibliothéque, ou un de ses
Evénements dans la fenétre Projet.

2. Sélectionnez “Geler les Modifications” dans le menu
Audio.

= S'il n'existe qu’une seule version modifiée du Clip (autre-
ment dit, aucun autre Clip ne se référe au méme fichier
audio), ce dialogue apparaitra :

(‘ Cubase 4

A

Woulez-vous remplacer l'original, ou créer un nouveau fichier ?

l Femplacer H Mouveau Fichier ][ Annuler ]

Si vous sélectionnez “Remplacer”, toutes les modifications
seront appliquées au fichier audio original (celui qui appa-
rait dans la liste se trouvant dans la colonne Chemin du Clip
dans la Bibliotheéque). Si vous sélectionnez “Nouveau Fi-
chier”, 'opération Geler les Modifications créera un nou-
veau fichier dans le dossier Audio & I'intérieur du dossier
Projet (ce qui laissera intact le fichier audio d'origine).

= Sile Clip sélectionné (ou celui lu par I'événement sélec-
tionné) possede plusieurs versions modifiées (autrement
dit, s'il existe d'autres Clips se référant au méme fichier
audio), ce message d'alerte apparaitra :

(‘ Cubase 4

A

Wous avez sélectionné des clips dont il existe plusieurs versions |
Ces fichiers ne peuvent pas &tre remplacés, mais de nouveaus seront créés |

M ouveau Fichier ] [ Annuler

Comme vous pouvez vous en rendre compte, il n'est pas
possible dans ce cas de remplacer le fichier audio d’ori-
gine. La raison est simple : ce fichier audio est aussi utilisé
par d'autres Clips. Sélectionnez “Nouveau Fichier” pour
créer un nouveau fichier dans le dossier Audio contenu
dans le dossier Projet.

VAN Apres un gel des modifications, le Clip se référe a un
seul et nouveau fichier audio. Si vous ouvrez le dialo-
gue Historique des Modifications pour le Clip, la liste
sera vide.
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Détecter les Silences

(' Détecter les Silences - "Vacation_tight_2_24Bit_Instrumental_pre_1-02 (2)"

i

Détectian

Sortie

XN - cnuvee O terps in owvert [ Freiol W doerenegions SR 12 Régions Detectéss
XN ool ceFometue [Tl terps min formé [T Fost Foll. Supprimerles Siences [N o - e A W o
Ligs:

Pia-cooute | [ Calouer | [ Aner

La fonction Détecter les Silences, dans le sous-menu
Avancé du menu Audio recherche les parties silencieuses
d'un Evénement, et soit coupe I'Evénement en deux en
supprimant les parties silencieuses du Projet, soit crée
des intervalles correspondant aux sections “non silencieu-
ses”. Procédez comme ceci :

1. Sélectionnez I'Evénement dans la fenétre Projet ou
I'Editeur de Conteneurs Audio.

Vous pouvez sélectionner plusieurs Evénements si vous le désirez : dans
ce cas, vous pourrez procéder a des réglages différents pour chacun
des Evénements sélectionnés.

2. Sélectionnez “Détecter les Silences” dans le sous-
menu Avancé du menu Audio.
Le dialogue Détecter les Silences apparait.

3. Faites les réglages dans la section Détection, a gau-
che.
lls possédent les fonctions suivantes :

Réglage Description

Seuil Dés que le niveau audio dépasse cette valeur, la fonction

d'Ouverture “s'ouvre” : autrement dit, le son passe.
Réglez ce seuil a une valeur suffisamment basse pour
obtenir une ouverture au début d’'un son, mais suffisam-
ment élevée pour supprimer tout bruit indésirable pen-
dant les parties “silencieuses”.

Seuil de Dés que le niveau audio passe sous cette valeur, la fonc-

Fermeture tion “se ferme”. Cette valeur ne peut étre supérieure a

celle du Seuil d'ouverture.
Réglez ce seuil suffisamment haut pour pouvoir 6ter tout
bruit indésirable pendant les parties “silencieuses”.
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Réglage Description

Liés Si cette case a cocher est activée, les Seuils d'Ouverture

et de Fermeture posséderont toujours les mémes valeurs.

Temps Min
Ouvert

Permet de déterminer la durée minimale pendant laquelle
la fonction restera “ouverte” aprés dépassement de la va-
leur du seuil d’ouverture.

Si le signal audio contient des sons courts répétés, et
que la fonction crée trop de sections “ouvertes” bréves,
essayez d’augmenter cette valeur.

Temps Min
fermé

Permet de déterminer la durée minimale pendant laquelle
la fonction restera “fermée” aprés passage de la valeur
du signal audio sous le seuil de fermeture.

Le plus souvent, cette durée sera plutét basse, afin d'évi-
ter de supprimer des sons.

Pre-Roll Permet “d’ouvrir” la fonction un peu avant le dépasse-
ment du niveau du seuil d'ouverture. Autrement dit, le dé-
but de chaque section “ouverte” est Iégérement décalé
vers la gauche, selon la durée réglée ici.

Cette fonction est utile pour éviter toute suppression

d'attaque.

Post-Roll Permet “de fermer” la fonction un peu aprés passage du
niveau audio sous le seuil de fermeture.
Cette fonction est utile pour éviter toute suppression de

la résonance naturelle des sons.

4. Cliquez sur le bouton “Calculer”.

L'Evénement Audio est alors analysé, et I'affichage de la forme d'onde
est redessiné afin de faire apparaitre les sections considérées, selon vos
réglages, comme du “silence”. Au-dessus du bouton Calculer est affiché
le nombre de régions détectées.
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= Si vous cochez la case “auto” située prés du bouton
Calculer, I'événement audio sera analysé (et I'affichage mis
a jour) automatiquement & chaque fois que vous modifierez
les réglages dans la section Détection du dialogue.

Veuillez noter que vous ne devez pas activer cette option lorsque vous
travaillez sur des fichiers trés longs, car le calcul peut prendre du temps.

= Vous pouvez écouter le résultat via la fonction Pré-
ecoute.

L'Evénement est lu en boucle sur toute sa durée, mais avec les sections
“fermées” remplacées par du silence.

5. Répétez les étapes 3 et 4 jusqu’a obtention d'un ré-
sultat satisfaisant.

6. Sélectionnez le résultat désiré, en activant soit la case
a cocher “Ajouter en Régions”, soit la case a cocher
“Supprimer les Silences”, ou les deux.

“Ajouter en Régions” permet de créer des régions qui correspondent aux
sections “non-silencieuses”. “Supprimer les Silences” découpera les
Evénements au début et 4 la fin de chaque section “non-silencieuse”, et
supprimera les sections silencieuses intermédiaires.

7. Sivous activez “Ajouter en Régions”, vous pouvez
spécifier un nom pour les Régions, dans le champ Nom de
Région.

En plus de leur nom, les régions seront numérotées, & partir du numéro
spécifié dans le champ Début de la Numérotation Auto.

8. Cliquez sur “Calculer”.
L'Evénement est alors découpé et/ou les régions ajoutées.

L Ll

e Rt e
e Rt e

Le résultat obtenu avec 'option “Supprimer les silences”.

= Si vous avez sélectionné plus d'un événement dans le
point 1 ci-avant, vous pouvez cocher la case "Tout calcu-
ler" afin d'appliquer les mémes réglages a tous les événe-
ments sélectionnés. Si vous n'avez pas coché cette case,
le dialogue apparaitra de nouveau, ce qui permet de pro-
céder a des réglages séparés pour chaque événement
sélectionné.

L’Analyseur de Spectre (Cubase
uniquement)

Cette fonction permet d'analyser I'audio sélectionné, en
faisant apparaitre son spectre (distribution des niveaux en
fonction des fréquences), qui apparait sous forme d'une
représentation en deux dimensions : les fréquences sur
I'axe des x (horizontal), le niveau sur I'axe des y (vertical).

1. Procédez a une sélection audio.
Cette sélection peut étre soit un Clip, soit un événement, soit un inter-
valle.

2. Sélectionnez “Analyse de Spectre” depuis le menu
Audio.

Un dialogue rassemblant les réglages permettant de paramétrer 'ana-
lyse apparait.

¢ Analyse de Spectre - "Lonestar-WhatAboutNow™

m Taille en Echantilons
m T aille du Recouvrement
Fenétre Utiisée

Yaleurs Nomalizées

- | De la Stéréo

Les valeurs par défaut donneront de bons résultats dans
la plupart des situations, mais vous pouvez entrer vos pro-
pres réglages si désiré :

[ Calculer H Annular ]

Paramétre Description

Taille en Cette fonction permet de déterminer la taille des “blocs

Echantillons d'analyse” utilisée pour le découpage de données audio
avant analyse. Plus cette valeur est grande, plus la réso-
lution fréquentielle du spectre calculé sera élevée.

Taille du Taille du recouvrement entre chaque bloc d'analyse.

Recouvrement

Fenétre Permet de choisir quel type de fenétre utiliser pour la FFT

Utilisée (Transformée de Fourier rapide, la méthode mathémati-

que utilisée pour “calculer” le spectre).
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Paramétre Description

Valeurs Normali- Lorsque cette fonction est activée, les valeurs de niveau
sées résultantes sont mises a I'échelle, de fagon a ce que le
plus haut niveau soit normalisé & la valeur 1 (soit 0 dB).

De la Stéréo Lors de I'analyse d'un signal stéréo, un menu local appa-
rait, proposant les fonctions suivantes :

Mixage Mono - le signal stéréo est sommé en mono
avant I'analyse.

Voie Gauche/Droite — seul le canal gauche/droit est pris
en compte pour I'analyse.

Stéréo — les deux canaux sont analysés (ce qui fait appa-
raitre deux spectres séparés).

3. Cliquez sur le bouton “Calculer”.
Le spectre est alors calculé puis affiché sous forme de représentation
graphique.

¢ Analyse de Spectresur les Yoies Mixées - "Lonestar-Wh... E]@

Bk 10k 12k 14k
Fréguence (Hz)

| Précision; 10.77Hz 0

<] Min W Aot

Max Fermner

M Fréq log

4. Vous pouvez ajuster la représentation graphique via
les réglages proposés dans la fenétre d'affichage :

Parameétre Description

dB Lorsque cette case est cochée, I'axe vertical est gradué
en dB. Dans le cas contraire, ce sont des valeurs compri-
ses entre 0 et 1 qui sont indiquées.

Fréq. log Lorsque cette case est cochée, I'axe horizontal (fréquen-
ces) est gradué selon une échelle logarithmique. Dans le
cas contraire, cette graduation est linéaire.

Précision Ce nombre indique la résolution fréquentielle de la repre-

sentation. Cette valeur ne peut étre modifiée directement
ici, mais résulte de la taille, exprimée en échantillons, en-
trée dans le précédent dialogue.

Fréquence/Note Permet de choisir si les fréquences apparaissent expri-
mées en Hertz ou en noms de notes.

Min. Permet d’entrer la plus basse fréquence apparaissant
dans la représentation.

Paramétre Description

Max. Permet d'entrer la plus haute fréquence apparaissant
dans la représentation. En modifiant les valeurs Min. et
Max., vous pouvez examiner les fréquences de fagon plus
détaillée.

Activer Lorsque cette case est cochée, la prochaine Analyse de
Spectre apparaitra dans la méme fenétre. Dans le cas
contraire, les nouveaux résultats d'Analyse de Spectre

apparaissent dans des fenétres séparées.

5. Sivous déplacez le pointeur de la souris par-dessus la
représentation graphique, un curseur en forme de croix
suit la courbe graphique, et le coin supérieur droit de I'af-
fichage indique la fréquence/note et le niveau correspon-
dant a sa position.

Pour comparer le niveau entre deux fréquences, placez le pointeur sur
I'une d'entre elles, faites un clic droit (Win) ou [Ctrl]-clic (Mac) puis pla-
cez le pointeur sur la seconde fréquence. La valeur delta (différence de
niveau entre cette position et la premiére, celle sur laquelle vous avez cli-
qué avec le bouton droit apparait dans le coin supérieur droit (repérée
avec un “D").

= Sivous avez analysé des données audio stéréo et sé-
lectionné I'option “Stéréo” dans le premier dialogue, les
courbes des canaux gauche et droit apparaissent en su-
perposition dans I'affichage — la courbe correspondant au
canal gauche en blanc, celle correspondant au canal droit
en jaune.

L'affichage dans le coin supérieur droit indique les valeurs correspon-
dant au canal gauche. Pour lire celles du canal droit, il suffit de maintenir
la touche [Maj] enfoncée. Un “L" ou un “R” apparait pour indiquer a quel
canal les valeurs affichées correspondent.

6. Vous pouvez laisser la fenétre ouverte, ou la refermer
en cliquant sur le bouton “Fermer”.

Sivous la laissez ouverte avec la case “Activer” cochée, le résultat de la
prochaine Analyse de Spectre apparaitra dans la méme fenétre.
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Statistiques (Cubase uniquement)

(‘ Statistiques - "Lonestar-WhatAbout... E]

Amplitude de Créte :

Yoie Gauche Droite
Valeur miri. dE chantilon -1.000 -1.000

0.00 dB 0.00 dB
Valeur maxi. dE chantilon 1.000 1.000

-0.00 dB -0.00 dB
0.00 dB 0.00 dB

Composante Continue : -0.05 % -0.06 %

-7996dB  -79.83 dB
Résolution Estimée 17 Bit 17 Bit
Hauteur de Mote Estimée : 1729.9Hz/A5 1625.THz/GE5

Fréquence dEchantilonnage . 44.100 kHz  44.100 kHz

Energie AMS Min. :
Energie FMS Max :

Mapenne :

-o00 dB -oo dB
-6.84 dB -6.70 dB
-1225dB  -12.34 dB

Fermer

La fonction Statistiques du menu Audio permet, aprés
I'analyse les données audio sélectionnées (événements,
clips ou intervalles de sélection), de faire apparaitre une
fenétre contenant les informations suivantes :

Option

Valeur Mini
d’Echantillon

Valeur Maxi
d’Echantillon

Amplitude de
Créte

Composante
Continue

Résolution
Estimée

Fréquence
d’'Echantillon-
nage
Energie RMS
Min.

Energie RMS
Max.

Moyenne

Description

Valeur d'échantillon la plus faible rencontrée dans la sé-
lection, sous forme d'une valeur exprimée en dB et entre
-1et+1.

Valeur d'échantillon la plus élevée rencontrée dans la sé-
lection, sous forme d'une valeur exprimée en dB et entre
-1et+1.

Valeur d'échantillon la plus élevée (en nombres absolus)
rencontrée dans la sélection, en dB.

Niveau d'une éventuelle composante continue présente
dans la sélection, exprimé sous forme de pourcentage ou
en dB (voir “Supprimer la Composante Continue” & la
page 242).

Méme si un fichier audio est au format 16 ou 24 bits, il
peut fort bien avoir été converti a ce format depuis une
résolution inférieure. La valeur de Résolution Estimée ré-
sulte d'une estimation “intelligente” de la vraie résolution
des données correspondant a la sélection audio, en cal-
culant la plus petite différence de niveau entre deux
échantillons.

Fréquence d’échantillonnage de la sélection audio.
Energie RMS minimale mesurée dans la sélection.
Energie RMS maximale mesurée dans la sélection.

Energie moyenne, calculée pour toute la sélection.
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Présentation

L'éditeur d'échantillons permet de voir et de manipuler
I'audio au niveau du clip audio, en coupant, collant, sup-
primant ou en dessinant des données audio, ou encore
par traitement ou application d'effets (voir “Traitements et
fonctions audio” & la page 234). Cette édition peut étre
appelée “non-destructive”, en ce sens que vous pouvez
annuler tous les changements et revenir aux versions ori-
ginales a tout moment grace a I'Historique des Modifica-
tions (voir “Historique des Traitements Hors Ligne” & la
page 246), et parce que le fichier audio réel (s'il a été creé
en dehors du projet ou importé) restera inchangé.

L'éditeur d'échantillons contient également la plupart des
fonctions relatives a I'Audio Warp, c'est-a-dire les fonctions
de modification de la durée et de la hauteur en temps réel
de Cubase. Elles sont utiles pour adapter temporellement
les boucles audio au tempo du projet (voir “Traitement en
temps réel Audio Warp/Adaptation du tempo audio au
tempo du projet” & la page 266).

Autre caractéristique spécial de I'éditeur d'échantillons
est la détection des repéres. Les repéres permettent de
créer des “tranches”, qui servent a modifier le tempo sans
affecter la hauteur (voir “Travailler avec des repéres et des
tranches” a la page 271).

Ouvrir ’éditeur d’échantillons

Vous ouvrez I'éditeur d’échantillons en double-cliquant sur
un événement audio dans la fenétre de Projet ou dans I'édi-
teur de conteneurs audio ou encore en double-cliquant sur
un clip audio dans la Bibliothéque. Il peut y avoir plusieurs
éditeurs d'échantillons ouverts en méme temps.

= Notez que le fait de double-cliquer sur un conteneur
audio dans la fenétre de Projet ouvrira 'éditeur de conte-
neurs audio, méme si le conteneur ne contient qu'un seul
événement audio.

Tout ceci est décrit dans un autre chapitre, voir “L’éditeur de Conteneurs
Audio” & la page 285.
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Description de la fenétre

(‘ Editeur d'Echantillons : DrumBeat-long

e T T T T T T

Fin de MEvén ~

———& <]

R —

Le menu Eléments

Projet b |
Fliage des Pistes - Plier/Déplier Piste sélectionnée
Audio

Traitement

Flug-ins

Repéres

Traitement Temps Réel
Avance

- r T v v

Média - Ouvrir Bibliothégue
Transpork ¥

i

v Ewénement Audio
Reégions

o v Echelle de Miveaux

v Inspeckeur

v fxe des Abscisses
Axes des Demi-Miveal:

Eléments »

Si vous faites un clic droit dans I'éditeur d'échantillons afin
d’afficher le menu contextuel, vous verrez un sous-menu
appelé “Eléments”. En activant ou désactivant les options
de ce sous-menu, vous pouvez choisir ce qui sera affiché
dans la fenétre de I'éditeur. Certaines de ces options sont
également disponibles sous forme d'icones dans la barre
d'outils.
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La barre d’outils

La barre d'outils contient des outils...

Outils de I'éditeur
d'échantillons

Défilement
automatique

Boutons Audition,
Boucle & Volume

N
SEVAEE B T (DI

Utiliser
Calage

Montrer I'événe- Montrer

Afficher Inspecteur

ment audio les régions

... et des informations sur le clip audio édité :

Transposition Globale

y

Format audio et durée

Temps réel —/4

Nombre d'éditions
effectuées sur le clip

Format d'affichage choisi (pour
la ligne d'infos et la regle)
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Au départ, les valeurs de durée et de position sous affi-
chées dans le format choisi dans le dialogue Configura-
tion du Projet. Si vous cliquez dans le champ du milieu, un
menu apparait dans lequel vous pouvez sélectionner un
autre format d'affichage. Cette sélection affectera aussila
regle de I'éditeur d’échantillons.

= Pour personnaliser la barre d'outils, faites un clic droit
dessus puis utilisez le menu local pour choisir les éléments
a afficher ou cacher.

= L'option Configurer du menu local permet de réorgani-
ser les sections de la barre d'outils, mémoriser des préré-
glages, etc. Voir “Les dialogues de Configuration” a la
page 502.

LInspecteur de I'éditeur d’échantillons

Sur la gauche I'éditeur d’échantillons se trouve I'Inspecteur
de I'éditeur d'échantillons. Il contient tous les outils et fonc-
tions nécessaires pour travailler dans I'éditeur d'échan-
tillons.

Vous ouvrez un onglet en cliquant dessus. Pour en ouvrir
un autre sans fermer le premier, faites un [Ctrl]/[Com-
mande]-clic dessus. Pour ouvrir tous les onglets de I'Ins-
pecteur faites un [Alt]/[Option]-clic sur un des onglets.

= Vous pouvez afficher/cacher des sections de I'lnspec-
teur en faisant un clic droit sur un des onglets de Inspec-
teur et en activant/désactivant la ou les option(s).

Il faut faire un clic droit sur un onglet de I'inspecteur et non pas dans ne
zone vide située sous I'Inspecteur, car ceci ouvre le menu contextuel.

v Definition
8 v Lecture

v Repéres

v Intervales
§ v Tratemert

Defaut

Canfiguration. ..
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L'onglet Définition

L'onglet situé tout en haut de I'lnspecteur de I'éditeur
d’'échantillons sert & définir le contexte musical de 'audio.
Vous pouvez ici définir la grille, c’est-a-dire la mesure du
tempo et du groove audio. Ouvrez cet onglet si vous dési-
rez utiliser 'audio dans un contexte musical, afin de pou-
voir ultérieurement activer le mode Ordonner, créer une
table de quantification ou des tranches.

La section supérieure de 'onglet Définition vous aidera a
régler la grille audio. Vous pouvez choisir une résolution
de grille dans le menu local et régler la grille manuellement
en activant I'outil de Réglage Manuel, ou automatique-
ment en cliquant sur le bouton Réglage Auto. Lorsque
vous cliquez sur le bouton Réglage Auto, 'outil de Ré-
glage Manuel sera activé, afin que vous puissiez ensuite
vérifier et changer la grille manuellement, si nécessaire. Le
mode Pré-écoute doit étre activé (réglage par défaut)
pour pouvoir utiliser la grille pour la lecture. La Pré-écoute
est liée au mode Ordonner et au menu Quantification de
I'onglet Lecture. Si vous voulez seulement créer des tran-
ches ou des grooves de quantification, vous pouvez dé-
sactiver le mode Pré-écoute.

La section inférieure affiche la durée du fichier audio en
mesures et battements (PPQ) ainsi que le tempo estimé
et le chiffrage de mesure. Vous pouvez toujours vérifier
que la durée en mesures correspond au fichier audio im-
porté. Si nécessaire, écoutez I'audio et entrez la durée en
mesures correcte.

/\  Sivous travaillez sur de 'audio avec des triolets, ré-
glez la résolution de base de la grille sur 1/8 ou 1/16
et le chiffrage de mesure sur 12/8. Notez que vous
pourrez ensuite régler le chiffrage de mesure du pro-
jet sur 12/8 (dans la palette Transport).
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L’'onglet Lecture

Lecture

Dans cet onglet, la grille et le tempo de I'audio peuvent étre
adaptés a la grille du projet en activant le mode Ordonner.

Dans le menu Algorithme vous pouvez choisir un algo-
rithme pour la modification de durée en temps réel.

Si vous activez le mode Ordonner, le fichier audio sera calé
sur la grille du projet. Le menu local Quantifier permet de
sélectionner une résolution pour I'audio, ce qui permet de
préciser I'exactitude de la quantification. Si vous sélection-
nez 'option “Mesure”, I'audio sera synchronisé au tempo
sans quantification. Le curseur Swing permet de décaler
chaque seconde de la grille afin de créer une sensation de
swing ou de syncopé.

En mode Warp Libre vous pouvez changer manuellement
le rythme de I'audio. Lorsque ce bouton est activé, vous
pouvez faire glisser les battements sur des positions tem-
porelles de la grille. Tout ceci est décrit dans la section
“Warp libre” a la page 279.

Si la piste de Transposition a été ajoutée au projet, ou si la
fondamentale de I'événement a été définie et que la fon-
damentale du projet est réglée, vous pourrez suivre la
transposition globale en activant le mode Suivi Globall
(voir “Correction de hauteur en temps réel d’événements
audio” a la page 283). Notez que la fonction Transposition
de I'onglet Lecture est disponible si vous avez ouvert I'édi-
teur d'échantillons en double-cliquant sur un événement
dans la Bibliothéque.
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Si vous cliquez sur le bouton Mettre a plat, le traitement
Warp temps réel sera appliqué au clip, ce qui rendra défi-
nitifs les réglages effectués (voir “Mettre a plat le traite-
ment en temps réel” & la page 283).

/N Les onglets Warp ne seront affichés que dans la
forme d'onde, si cet onglet est ouvert.

L’'onglet Repéres

Dans cet onglet les transitoires d'attaque de I'audio peu-
vent étre marqués au moyen des Repéres.

Réglez le curseur de sensibilité pour déterminer combien

de repéres seront affichés, puis pour les éditer avec I'outil
d'édition des Repéres, si nécessaire. Si vous désirez sup-
primer tous les Repéres, par exemple pour les détecter a

nouveau, cliquez sur le bouton Tout Supprimer.

Cliquez sur le bouton Trancher et Fermer, si vous désirez
trancher I'audio afin de quantifier séparément le rythme
des différentes tranches (voir “Créer des tranches” a la
page 277).

Cliquez sur le bouton Créer Groove, si vous désirez créer
un groove audio afin de quantifier un autre enregistrement
selon le groove de I'audio (voir “Créer des tables de
Quantification Groove” a la page 277).

Cliquez sur le bouton Créer Marqueurs, si vous désirez pla-
cer des marqueurs sur les repéres (voir “Créer Marqueurs”
ala page 278).

Utilisez le bouton Créer Régions, si vous désirez créer des
régions, par ex. pour un usage ultérieur dans un sampler
(voir “Créer des Régions” a la page 278).

L'éditeur d'échantillons



Utilisez le bouton Créer Evénements, si vous désirez créer
des événements séparés en fonction des repéres pour un
fichier (voir “Créer des événements” a la page 278).

Avant de pouvoir utiliser les boutons Créer Groove et
Trancher et Fermer, le tempo et le chiffrage de mesure de
I'audio doivent étre définis. Si c'est le cas, une fenétre est
affiché dans laquelle vous pouvez entrer le tempo original
du fichier audio.

/N Les repéres ne seront affichés que dans la forme
d'onde, si cet onglet est ouvert.

L’onglet Intervalle

Dans cet onglet se trouvent quelques fonctions utilitaires
pour travailler sur les intervalles et les sélections (voir
“Faire des sélections” a la page 261).

L’onglet Traitement

Traitemenit

Cet onglet regroupe les commandes d'édition audio les
plus importantes des menus Audio et Edition. Pour de
plus amples informations sur les menus Sélectionner un
Traitement et Sélectionner un Plug-in, voir le chapitre
“Traitements et fonctions audio” a la page 234.

L’affichage miniature

B e e i R S S
e I T e o G e

L'affichage miniature fournit un apergu du clip. La section
se trouvant présente dans ['affichage de forme d'onde de
I'Editeur d’Echantillons est indiquée par un rectangle bleu
dans I'affichage miniature, alors que l'intervalle sélectionné
est indiqué en bleu.

= Vous pouvez déplacer le rectangle bleu dans l'affichage
miniature afin de voir les autres parties du clip.

Pour cela, cliquez dans la moitié inférieure du rectangle et faites-le glisser a
gauche ou a droite pour le déplacer.

= En redimensionnant le rectangle bleu (faire glisser ses
bords gauche et droit) vous pouvez zoomer en avant ou en
arriére, horizontalement.

= Pour définir une nouvelle zone de visualisation, cliquez
dans la moitié supérieure de |'affichage miniature et tracez
un rectangle avec le pointeur.

La régle

La regle de I'éditeur d'échantillons se trouve entre I‘affi-
chage miniature et I'affichage de forme d’'onde. Elle repré-
sente |'échelle temporelle dans le format d'affichage
spécifié dans le dialogue de Configuration du Projet (voir
“Le dialogue Configuration du Projet” & la page 36). Si
vous préférez, vous pouvez choisir un format d'affichage
indépendant pour la régle en cliquant sur le bouton fléché
situé a droite de celle-ci et en sélectionnant une option
dans le menu local qui apparait (ceci affectera aussi les va-
leurs dans la ligne d'infos). Les options de format d’affi-
chage sont décrites dans la section “La regle” ala page 35.
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L’affichage de la forme d’onde et I’échelle de
niveau

_ [Event Start

2]

L'affichage de forme d'onde montre I'image de la forme
d'onde du clip audio édité — dans le style sélectionné
dans les Préférences (page Affichage d’Evénements—
Audio), voir “Ajuster I'aspect des conteneurs et des évé-
nements” a la page 40. A sa gauche, se trouve une

échelle de niveaux indiquant I'amplitude de I'audio.

= Lorsque I'échelle de niveaux est visible, vous pouvez
choisir d'afficher le niveau en pourcentage ou en dB.
Ceci en cliquant sur 'icone située au-dessus de I'échelle de niveaux et
en sélectionnant une des options dans le menu local qui apparait. Cette
icone permet aussi de cacher I'échelle de niveaux.
W |°.-"o
d

Cacher

= Pour afficher I'échelle de niveaux aprés I'avoir cachée,
faites un clic droit pour faire apparaitre le menu contextuel
et activez “Echelle de Niveaux” dans le sous-menu Elé-
ments.
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= Ce sous-menu permet également de choisir si I'Axe
Zéro et/ou les Axes de Demi-Niveau seront visibles dans
I'affichage de forme d'onde.

I I 1 1 1
9 13 5

17

Axes de demi-
niveau

J

Axe Zéro —p

Opérations globales

Zoomer

Zoomer dans |'éditeur d'échantillons s'effectue a I'aide des
procédures de zoom standard, avec quelques nuances :

* Le curseur de zoom vertical change I'échelle verticale re-
lativement a la hauteur de la fenétre de I'éditeur, d'une fa-
con similaire au Zoom sur la forme d'onde dans la fenétre
Projet (voir “Zoom et Options de Visualisation” & la page
37).

Le zoom vertical sera aussi affecté si 'option “Outil Zoom en Mode Stan-
dard” est désactivée dans les Préférences (page Edition-Outils) et que
vous tracez un rectangle avec I'outil Zoom.

= Les options suivantes, concernant I'éditeur d'échan-
tillons, sont disponibles dans le sous-menu Zoom (du
menu Edition et du menu contextuel) :

Option Description

Zoom Avant Zoom avant d'un cran, centré sur la position du curseur.
Zoom Arriére Zoom arriere d'un cran, centré sur la position du curseur.

Zoom Arriére
Complet

Zoom arriére afin que tout le clip soit visible dans I'édi-
teur.

Zoomer sur la
Sélection

Zoom avant de fagon a ce que la sélection occupe tout
I'écran.

Zoomer sur la Zooms avant horizontal de fagon & ce que la sélection
Sélection (Horiz.) occupe tout I'écran.

(menu Edition

uniquement)
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Option Description
Zoomer sur Zooms avant de fagon a ce que I'éditeur affiche la sec-
I'événement tion du clip correspondant & I'événement audio édité.

(menu Edition
uniquement)

Cette option n’est pas disponible si vous avez ouvert
I'éditeur d'échantillons depuis la Bibliothéque (auquel
cas tout le clip sera ouvert pour étre édité, et non pas
un événement).

Zoom Avant/
arriére Vertical
(menu Edition
uniquement)

Identique, mais en utilisant le curseur de zoom vertical
(voir-ci-dessus).

= Vous pouvez aussi zoomer en redimensionnant le rec-
tangle bleu dans I'affichage miniature. Voir “L’affichage

miniature” a la page 257.

= Le réglage de zoom actuel est indiqué dans la ligne d'in-
fos, sous la forme d'une valeur en “échantillons par pixel”.

= Notez que vous pouvez faire un zoom avant horizontal
jusqu’a une échelle inférieure a un échantillon par pixel !
C'est nécessaire pour dessiner a I'aide du Crayon, voir “Dessiner dans
I'éditeur d'échantillons” & la page 265.

= Sivous avez fait un zoom avant jusqu’a un échantillon
par pixel ou moins, I'aspect des échantillons dépendra de
I'option “Interpoler les Images Audio” dans les Préféren-
ces (Affichage d’Evénements—Audio).

Si 'option est désactivée, les valeurs d'échantillons seront dessinées
comme des “marches”. Si elle est activée, elles seront interpolées de
fagon a former des “courbes”.

Ecoute (Audition)

Bien que vous puissiez utiliser les commandes de lecture
habituelles pour relire de I'audio alors que I'éditeur d'échan-
tillons est ouvert, il est souvent pratique de pouvoir écouter
uniquement |'audio édité.

= Cubase uniquement : Lors de I'écoute, I'audio sera di-
rigé directement vers la Cabine de Controéle (si elle est ac-
tivée) ou vers le bus de Mixage principal (bus de sortie par
défaut). Dans Cubase Studio, le bus de Mixage principal
est toujours utilisé pour I'écoute. Pour en savoir plus sur le
routage, voir le chapitre “Connexions VST : Configurer les
bus d'entrée et de sortie” a la page 14.

= Vous pouvez régler le niveau d'écoute a I'aide du fader
de niveau miniature dans la barre d'outils.
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Au moyen des raccourcis clavier

Si vous activez I'option “Espace déclenche la pré-écoute
locale” dans les Préférences (page Transport), vous pou-
vez utiliser la [Espace] pour I'audition. Cela revient a cli-
quer sur l'icone Audition de la barre d'outils.

Au moyen de Poutil Audition

Le fait de cliquer sur I'outil Audition de la barre d’outils relit
I'audio édité, en respectant les regles suivantes :

= Sivous avez fait une sélection, celle-ci sera relue.

+ S'iln'y a pas de sélection, mais que I'option “Montrer I'Evéne-
ment Audio” est activée (voir “Montrer 'événement audio” & la
page 265), la section du clip correspondant a cet événement
sera relue.

S'il n'y a pas de sélection et que I'option “Montrer 'Evénement
Audio” est désactivée, le clip entier sera relu.

Sil'icone Boucler est activée, la lecture continuera de maniére
répétitive jusqu'a ce que vous désactiviez 'outil Jouer. Sinon,

la section n'est relue qu'une seule fois.

= Notez qu'il y a un bouton Jouer séparé pour les ré-

gions, voir “Ecouter des régions” a la page 264.

Au moyen de P'outil Haut-Parleur

Si vous cliquez quelque part dans I'affichage de forme
d’onde avec 'outil Haut-Parleur ("Lecture") en laissant le
bouton de la souris appuyé, le clip sera relu a partir de
I'endroit ol vous avez cliqué. La lecture continuera
jusqu'au relachement du bouton.
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Scrub (Ecoute dynamique)

L'outil Scrub (Ecoute dynamique) permet de repérer des
positions dans I'audio en I'écoutant, en le faisant défiler
vers |'avant ou I'arriére a n'importe quelle vitesse :

1. Sélectionnez 'outil Scrub.

2. Cliquez dans I'affichage de forme d’onde et maintenez
le bouton de la souris enfoncé.
Le curseur de projet se place sur la position ol vous avez cliqué.

3. Faites glisser vers la gauche ou la droite.

Le curseur de projet suit le pointeur de la souris et I'audio est relu. La vi-
tesse et la hauteur de lecture dépendent de la vitesse a laquelle vous dé-
placez le pointeur.

= Vous réglez la réponse de I'outil Scrub a I'aide du ré-
glage “Vitesse de Réponse du Scrub” des Préférences
(page VST-Scrub).

Vous y trouverez aussi un réglage de volume pour I'outil Scrub.

Réglage du point de synchro

Le point de synchro est un marqueur placé dans un évé-
nement audio (ou clip — voir ci-dessous). Il sert de posi-
tion de référence lorsque vous déplacez des événements
avec le Calage activé, afin que ce point de synchro soit
“magnétique” en fonction de la valeur calage choisie.

Par défaut, le point de synchro est placé au début de
I'événement audio, mais il est souvent utile de la placer a
un endroit “significatif” de I'événement, comme un temps
fort, etc.

1. Activez I'option “Evénement Audio” afin que I'événe-
ment soit affiché dans ['éditeur.

2. Faites défiler jusqu’a ce que I'événement soit visible,
puis repérez I'étiquette “P" dans I'événement.

Si vous n'avez pas encore réglé le point de synchro, elle est placée au
début de I'événement.
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3. Cliquez sur le fanion “P” et déplacez-le a I'endroit dé-
siré.

Lorsque vous faites glisser le point de synchro, une bulle d'aide indique
sa position actuelle (au format sélectionné dans la régle de I'éditeur
d'échantillons).

= Cubase uniquement : Si I'outil Scrub est sélectionné
lorsque vous déplacez le point de synchro, vous entendrez
I'audio pendant le déplacement (comme pour I'écoute dy-
namique).

Ceci facilite la recherche de la position correcte.

Vous pouvez également régler le point de synchro en dé-
plagant le curseur de projet :

1. Placez le curseur de projet a I'endroit désiré (en inter-
section avec I'événement).

Pour plus de précision dans le positionnement, vous pouvez utiliser la
fonction Scrub.

2. Faites un clic droit pour ouvrir le menu contextuel et
sélectionnez “Point de Synchronisation au Curseur” dans
le sous-menu Audio.

Le point de synchro sera alors placé la ou se trouve le curseur de projet.
Cette méthode peut également étre utilisée dans la fenétre Projet et
I'éditeur de Conteneurs Audio.

/N Lorsque vous réglez le départ de la Grille dans I'on-
glet Définition, le point de synchro est placé sur le
départ de la Grille (voir “Régler manuellement la
grille et le tempo de I'audio” & la page 269).
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= |l est également possible de définir un point de synchro
pour un clip (pour lequel il n’existe encore aucun événe-
ment).

Pour ouvrir un clip dans I'Editeur d'Echantillons, double-cliquez dessus
dans la Bibliotheque. Aprés avoir défini le point de synchro via la procé-
dure décrite ci-dessus, vous pouvez insérer le clip dans le projet depuis
la Bibliotheque ou I'Editeur d’Echantillons, en tenant compte de la posi-
tion du point de synchro.

Faire des sélections

Pour sélectionner une partie de 'audio dans I'éditeur
d’échantillons, il faut cliquer et faire glisser avec I'outil de
Sélection d'Intervalle.

Un intervalle sélectionné

= Sil'option “Caler sur un Passage a Zéro" est activée
dans la barre d'outils, le début et la fin de la sélection se-
ront toujours sur des points de passage a zéro (voir “Caler
sur un passage a zéro” a la page 265).

= Vous pouvez redimensionner la sélection en faisant glis-
ser son bord gauche ou droit ou en cliquant avec la tou-
che [Maj] enfoncée.

= La sélection actuelle est indiquée au moyen des com-

mandes de sélection dans la barre d'outils.

Vous pouvez régler avec précision la sélection en modifiant ces valeurs
de maniére numérique. Notez que les valeurs sont relatives au point de
départ du clip, et non a I'échelle temporelle du projet.

Au moyen du sous-menu Sélectionner

Dans le menu Sélectionner de I'onglet Intervalle et le sous-
menu Sélectionner du menu Edition se trouvent les options
suivantes :

Fonction Description
Tout sélectionner Sélectionne le clip entier.
Désélectionner  Rien n'est sélectionné (la durée de sélection est a “0").

Sélectionner la
boucle

Sélectionne tout l'audio situé entre les délimiteurs gau-
che et droit.

Sélectionner
I'événement

Sélectionne uniquement l'audio dans 'événement édité.
Cette option n’est pas disponible si vous avez ouvert
I'éditeur d'échantillons a partir de la Bibliothéque, dans
ce cas, c'est le clip entier qui est ouvert pour I'édition et
non pas un événement).

Délimiteurs a la  Place les délimiteurs afin d’englober la sélection actuelle.
sélection (onglet Disponible si vous avez sélectionné un ou plusieurs évé-
Intervalle seul)  nements ou fait une sélection d'intervalle.

Se caler surla  Déplace le curseur de projet au début ou a la fin de la sé-

sélection (onglet lection actuelle. Disponible si vous avez sélectionné un

Intervalle seul)  ou plusieurs événements/conteneurs ou fait une sélec-
tion d'intervalle.

Jouer en boucle Déclenche la lecture depuis le début de la sélection ac-

la sélection tuelle et reprend au début quand la fin de la sélection est
(onglet Intervalle atteinte.

seul)

Du Début Sélectionne tout I'audio situé entre le début du clip et le

jusqu'au Curseur curseur de projet.

(menu Edition

seul)

Sélectionne tout I'audio situ¢ entre le curseur de projet et
la fin du clip. Pour cela il faut que le curseur de projet soit
placé dans les limites du clip.

Du Curseur
jusqu'a la Fin
(menu Edition
seul)

Du Bord Gauche Déplace le bord gauche de I'intervalle de sélection actuel
de la Sélection  jusqu'au curseur de projet. Pour cela il faut que le curseur
jusqu'au Curseur soit placé dans les limites du clip.

(menu Edition

seul)

Du Bord Droit  Déplace le bord droit de I'intervalle de sélection actuel
de la Sélection  jusqu'au curseur de projet ou jusqu'a la fin du clip (si le
jusqu’au Curseur curseur se trouve a la droite du clip).

(menu Edition

seul)
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Edition des intervalles de Sélection

Les sélections dans |'éditeur d’échantillons peuvent étre
manipulées de plusieurs maniéres. Veuillez noter que :

= Sivous tentez d'éditer un événement qui est une copie
partagée (c'est-a-dire un événement faisant référence a
un clip utilisé dans d'autres événements du projet), il vous
sera demandé si vous voulez créer une nouvelle version
du clip.

Sélectionnez “Nouvelle Version” si vous désirez que I'édition n'affecte que
I'événement sélectionné. Sélectionnez “Continuer” pour que I'édition af-
fecte toutes les copies partagées.

Remarque : Si vous activez I'option “Ne plus afficher ce message” dans le
dialogue, toutes les manipulations d'édition ultérieures seront conformes a
la méthode sélectionnée (“Continuer” ou “Nouvelle Version”). Vous pouvez
modifier ce réglage a tout moment via le menu local “En cas de Traitement
de Clips Partagés” des Préférences (page Edition—Audio).

= Toute modification du clip apparait dans |'Historique
des Traitements Hors Ligne, ce qui rend possible de les
annuler ultérieurement (voir “Historique des Traitements
Hors Ligne” a la page 246).

Couper, Copier et Coller

Les commandes Couper, Copier et Coller (du menu Edi-
tion de 'onglet Traitement de I'Inspecteur dans I'éditeur
d'échantillons ou du menu principal Edition) fonctionnent
selon les régles suivantes :

= Sélectionner Copier copie la sélection dans le presse-
papiers.

= Sélectionner Couper supprime la sélection du clip et la
place dans le presse-papiers.

La partie située a droite de la sélection est déplacée vers la gauche pour
remplir le vide.

= Sélectionner Coller copie les données du Presse-Pa-
piers dans le clip.

S'il'y a une sélection dans I'éditeur, celle-ci sera remplacée par les don-
nées collées. S'il n'y a pas de sélection (si la durée de la sélection est a
“0"), les données collées seront insérées en commengant sur la ligne de
sélection grise. La partie située a droite de cette ligne sera déplacée afin
de faire de la place aux données collées.

262

Les données collées seront insérées sur la ligne de sélection.
Supprimer

Sélectionner Supprimer (dans menu Edition de l'onglet
Traitement de I'Inspecteur de I'éditeur d'échantillons, dans
le menu principal Edition ou appuyer sur [Supprimer]) sup-
primera la sélection du clip. La partie située a droite de la
sélection sera déplacée vers la gauche afin de remplir le
vide.

Insérer un Silence

Sélectionner “Insérer un Silence” (dans le menu Edition de
I'onglet Traitement de I'lnspecteur de I'éditeur d'échan-
tillons ou dans le sous-menu Intervalle du menu Edition) in-
sérera un silence ayant la méme durée que la sélection
actuelle, au début de la sélection.

= La sélection ne sera pas remplacée, mais déplacée vers
la droite pour faire de la place.

Si vous voulez remplacer la sélection, utilisez la fonction “Silence” (voir
“Silence” & la page 242).

Traitement

Les fonctions de Traitement (du menu Sélectionner un
Traitement dans |'onglet Traitement de I'Inspecteur de
I'éditeur d'échantillons ou du sous-menu Traitement du
menu Audio) peuvent étre appliquées aux sélections dans
I'éditeur d’échantillons, tout comme les effets (du menu
Sélectionner un Plug-in dans 'onglet Traitement de I'lns-
pecteur de I'éditeur d'échantillons ou du sous-menu Plug-
ins du menu Audio. Voir le chapitre “Traitements et fonc-
tions audio” a la page 234.
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Créer un nouvel événement a partir de la sélection

Vous pouvez créer un nouvel événement qui ne jouera que
l'intervalle de sélection, en employant cette méthode :

1. Définissez un intervalle de sélection.

2. Appuyez sur [Ctrl]/[Commande] et faites glisser I'inter-
valle de sélection sur la piste Audio désirée dans la fené-
tre Projet.

Créer un nouveau clip ou fichier audio a partir de la
sélection

Vous pouvez extraire une sélection d'un événement et
créer un nouveau clip ou un nouveau fichier audio, de la
maniere suivante :

1. Définissez un intervalle de sélection.

2. Faites un clic droit pour ouvrir le menu contextuel et
sélectionnez “Convertir la Sélection en Fichier” dans le
sous-menu Audio.

Un nouveau clip est créé et ajouté a la Bibliothéque, et
une autre fenétre de I'Editeur d’Echantillons s'ouvrira avec
le nouveau clip. Ce nouveau clip fera référence au méme
fichier audio que le clip d'origine, mais ne contiendra que
I'audio correspondant a l'intervalle de sélection.

Travail sur les régions

Les régions sont des sections a l'intérieur d’un clip. Le
principal intérét des régions est I'enregistrement en Cycle,
dans lequel différentes “prises” sont mémorisées sous
forme de régions (voir “Enregistrer de I'audio en mode cy-
cle” ala page 79). Vous pouvez aussi utiliser cette fonc-
tion pour marquer des sections importantes dans le clip
audio. Vous pouvez faire glisser les régions dans la fené-
tre Projet depuis I'éditeur ou la Bibliothéque, afin de créer
de nouveaux événements audio. Vous pouvez également
exporter une région vers le disque sous la forme d'un nou-
veau fichier audio, depuis la Bibliothéque.

Les régions sont principalement créées, éditées et gérées
dans I'Editeur d’Echantillons :

Créer une région

1. Sélectionnez l'intervalle & convertir en région.

2. Cliquez surl'icone “Montrer les Régions” dans la barre
d’outils, ou activez “Régions” dans le sous-menu Ele-
ments du menu contextuel.

La liste des régions sera affichée a droite dans la fenétre de I'éditeur
d'échantillons.

EEZIS
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Description | Début Fin P
Région 1 1.00.01.016  4.03.04.007
Fégion 2

03.03.034 7.0201.035

3. Cliquez sur le bouton Ajouter Région situé au-dessus
de la liste des régions (ou sélectionnez “Evénement ou
Sélection comme Régions” dans le sous-menu Avancé du
menu Audio).

Une région sera créée, correspondant & l'intervalle sélectionné.

4. Pour nommer la région, double-cliquez dessus dans la
liste et tapez un nouveau nom.
Les régions peuvent étre renommées & tout moment par cette procédure.

= Lorsqu'une région est sélectionnée dans la liste des ré-
gions, elle est instantanément affichée et sélectionnée
dans I'éditeur d'échantillons.

Créer des régions a partir des repéres

Si I'événement audio contient des repéres calculés, vous
pouvez choisir de créer des régions automatiquement a
partir de ces repéres. Cela peut s'avérer utile pour isoler
des sons enregistrés. Pour de plus amples informations
sur les repéres, voir “Travaliller avec des repéres et des
tranches” a la page 271.
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Edition des régions

La région sélectionnée dans la liste est affichée en gris
dans l'affichage de forme d'onde et dans |‘affichage
miniature.
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Il'y a deux moyens d'éditer les positions de début et de fin
d'une région :

= Cliquer et faire glisser ses poignées de début et de fin
dans I'affichage de forme d'onde (avec n'importe quel
outil).

Lorsque vous déplacez le pointeur sur les poignées, il se transforme
automatiquement en fléche pour indiquer que vous pouvez agir sur les
poignées.

* Editer les positions de début et de fin numériquement
dans la liste des régions.

Les positions sont affichées dans le format d'affichage sélectionné pour
la régle et la ligne d'infos, mais sont relatives au point de départ du clip
audio, et non & I'échelle temporelle du projet.

Ecouter des régions

Vous pouvez écouter une région en la sélectionnant dans
la liste et en cliquant sur le bouton Jouer Région (au-des-
sus de la liste). Les régions seront relues une fois ou en
boucle, en fonction du réglage de I'outil Boucler de la
barre d'outils.
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Faire des sélections a partir des régions

Si vous sélectionnez une région dans la liste et cliquez sur
le bouton Sélectionner Région (au-dessus de la liste), la
section correspondant du clip audio sera sélectionnée
(comme si vous l'aviez sélectionnée avec I'outil de Sélec-
tion d'Intervalle). C'est trés pratique si vous voulez appli-
quer un traitement uniqguement a une région, etc.

= Veuillez noter que vous pouvez également double-cli-
quer sur une région dans la Bibliothéque, afin de voir son
clip audio ouvert dans I'éditeur d'échantillons avec la zone
de la région automatiquement sélectionnée.

Créer de nouveaux événements a partir de régions

Vous pouvez créer de nouveaux événements audio a partir
de régions, en employant la méthode suivante :

1. Cliquez dans la colonne la plus a gauche de la liste des
régions et maintenez le bouton de la souris enfoncé.

2. Dans la fenétre Projet, placez le pointeur sur la piste
Audio voulue a la position exacte.

3. Relachez le bouton de la souris.
Un nouvel événement est créé.

= Vous pouvez aussi utiliser la fonction “Convertir les Ré-
gions en Evénements” (voir “Opérations sur les régions” &
la page 59).

Supprimer des régions

Pour supprimer une région d'un clip, sélectionnez-la dans
la liste et cliquez sur le bouton Supprimer Région, au-des-
sus de la liste.

Exporter des régions sous forme de fichiers audio

Si vous créez une région dans I'éditeur d'échantillons, la
région peut ensuite étre exportée sur le disque sous forme
d'un nouveau fichier audio. Cette opération s'effectue de-
puis la Bibliotheque, voir “Exporter des régions sous
forme de fichiers audio” a la page 303.
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Dessiner dans I’éditeur d’échantillons

Il est possible d'éditer le clip audio au niveau de I'échan-
tillon, en dessinant a I'aide de I'outil Crayon. Ceci peut étre
utile pour éditer manuellement un défaut ou un clic, etc.

1. Faites un Zoom avant jusqu'a avoir une valeur de Zoom
inférieure a 1.
Cela signifie qu'il y aura plus d'un pixel par échantillon.

2. Sélectionnez le Crayon.

3. Cliquez et dessinez a la position désirée dans ['affi-
chage de forme d'onde.

Lorsque vous relachez le bouton de la souris, la section éditée est auto-
matiquement sélectionnée.

/N Tout changement créé par dessin apparaitra dans
I'Historique des Traitements Hors Ligne, il est donc
possible de les annuler par la suite (voir “Historique
des Traitements Hors Ligne” a la page 246).

Options et réglages

Montrer I'événement audio

/N Cette option n'est disponible que si vous avez ouvert
I'éditeur d'échantillons en double-cliquant sur un
événement audio depuis la fenétre de Projet ou I'édi-
teur de Conteneurs Audio et non pas depuis la Bi-
bliotheque.

Lorsque le bouton “Montrer I'événement Audio” est activé
dans la barre d'outils (ou que I'option “Evénement Audio”
est activée dans le sous-menu Eléments du menu contex-
tuel), la section correspondant a I'événement édité est af-
fichée avec un fond blanc dans I'affichage de forme
d'onde et |'affichage miniature. Les sections du clip audio
qui sont “en dehors” de I'événement sont affichées sur un
fond gris.
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= Dans ce mode, vous pouvez régler le début et la fin de
I'événement dans le clip, en faisant glisser des poignées
de I'événement dans I'affichage de forme d'onde.

Lorsque vous déplacez le pointeur sur les poignées, il se transforme
automatiquement en fléche (quel que soit I'Outil choisi) pour indiquer
que vous pouvez agir sur les poignées.

Caler sur un passage a zéro

-k 4411

Option “Caler sur un Passage & Zéro" activée

Lorsque cette option est activée, toutes les éditions audio
s'effectuent sur des points de passage a zéro (positions
dans I'audio ot I'amplitude est & zéro). Ceci vous aidera a
éviter les bruits parasites qui pourraient apparaitre du fait
de brusques changements d'amplitude.

= Ce réglage affecte uniquement I'éditeur d'échantillons.
Dans la fenétre Projet ou les autres éditeurs, c'est le ré-

glage “Caler sur un Passage a Zéro" de la barre d'outils

Projet ou des Préférences (page Edition—Audio) qui est

utilisé.

= Si des repéres ont été calculés, ils seront aussi calés
sur des passages a zéro.

Défilement automatique

éfilement Automatique

Le défilement automatique activé

Lorsque cette option est activée, 'affichage de forme
d’onde défilera pendant la lecture, afin que le curseur de
projet soit toujours visible dans I'éditeur.
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Traitement en temps réel Audio
Warp/Adaptation du tempo audio
au tempo du projet

“Audio Warp" est un terme générique utilisé pour dési-
gner dans Cubase les opérations de modification de du-
rée et de correction de hauteur en temps réel. Les
principales fonctions Audio Warp servent a adapter le
tempo de toute boucle audio au tempo du projet (voir
“Déterminer le tempo d'une boucle audio et trancher I'au-
dio” a la page 271) et & faire correspondre un clip audio
ayant un tempo fluctuant a un tempo fixe.

Pour adapter le tempo d'une boucle audio a celui du pro-
jet, vous devez normalement travailler avec des boucles au
battement régulier. Dans ce cas, il vous suffira d'activer le
mode Ordonner.

Procédez comme ceci :

1. Importez la boucle dans le projet et double-cliquez
dessus pour I'ouvrir dans I'éditeur d'échantillons.

€ Editeur d'Echantillons : FunkBeatFill

2. Ouvrez I'onglet Lecture de I'Inspecteur de I'éditeur
d'échantillons et activez le mode Ordonner.
Votre boucle sera automatiquement adaptée au tempo du projet.

Si vous utilisez un fichier audio & la place, ou si le batte-
ment de la boucle n'est pas régulier, d'autres réglages
peuvent s'avérer nécessaires. lls sont décrits dans les
sections suivantes.
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Déterminer automatiquement le tempo audio
et modifier la durée de 'audio

Si vous souhaitez utiliser un fichier audio dont le tempo
est inconnu dans le contexte de votre projet, le moyen le
plus simple de déterminer le tempo consiste a définir une
boucle. Vous pourrez ensuite déterminer automatique-
ment (ou manuellement) le tempo de la boucle puis finale-
ment faire correspondre le tempo de cette boucle a celui
du projet dans Cubase.

1. Importez un fichier audio adéquat, par exemple une
boucle de batterie et double-cliquez dessus pour I'ouvrir
dans I'éditeur d'échantillons.

2. Vérifiez que le premier temps fort du clip audio est ali-
gné sur le premier temps de la premiére mesure dans
I'éditeur d’échantillons.

Si votre fichier audio est une boucle de deux ou quatre
mesures, vous pouvez |'importer dans le projet et passer a
I'étape 3, si c'est un fichier audio plus long, qui démarre
éventuellement sur un temps faible, vous avez les deux
possibilités suivantes pour définir une boucle :

* Redimensionner I'événement en réglant les fanions Dé-
but et Fin de I'événement et vérifier que le mode Pré-écoute
est activé.
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Faire une sélection dans un clip plus long et cliquer sur Lorsque vous cliquez sur Réglage Auto, voila ce qu'il se
le bouton Audition Boucle. produit :

Régler I'intervalle de sélection jusqu’a ce que la boucle soit parfaite. . L, e i .
9 1usq g P = Sivous avez créé une boucle en définissant une sélection dans

un fichier audio plus long, le point de Synchro (symbole P) sera
placé au début de la boucle.

= Des lignes verticales seront affichés dans la forme d'onde.
Les lignes épaisses doivent correspondre aux positions des
mesures et les lignes fines aux positions des temps. Vous
pouvez régler ces lignes a I'aide de I'outil Réglage Manuel,
voir ci-apres.

= L'outil Réglage Manuel sera activé dans I'onglet Définition (voir

> . “Régler manuellement la grille et le tempo de I'audio” 4 la page

269).

& Editeur d'Echantillons : DrumBeat-long

Wiarp Libre

(+ Editeur d'Echantillons : DrumBeat-long

D BT ER 2 B

Une boucle de 4 mesures a été sélectionnée.

3. Ouvrez I'onglet Définition et vérifiez que le nombre de
Mesures correspond respectivement & la durée du fichier
audio ou de la sélection.

Sinécessaire, écoutez I'audio afin de déterminer la longueur en mesures
correcte.

» Dans I'onglet Lecture, le bouton Ordonner sera allumé (voir “A
propos du mode Ordonner” & la page 268).

5. Ouvrez 'onglet Lecture pour choisir un algorithme qui
pourra étre appliqué a la lecture en temps réel.

4. Cliquez sur le bouton Réglage Auto afin de régler
automatiquement la grille sur le fichier audio.

267

L'éditeur d'échantillons



Dans ce menu local se trouvent diverses options qui agis-
sent sur la qualité audio de la modification de durée en
temps réel. |l s'agit de préréglages pour des types de ma-
tériels audio communs et d'une option Avancé ou vous
pouvez régler manuellement les paramétres Warp :

Option Description

Batterie  Ce mode convient aux sons de percussion, car il ne changera
pas le timing de 'audio. Utiliser cette option pour de I'audio mo-
dulé en hauteur conduirait & des effets indésirables. Dans ce

cas, vous pouvez essayer le mode Mix.

A utiliser pour I'audio avec des transitoires et un spectre sonore
relativement stable (ex. instruments & cordes pincées).

Pincé

Pads Utilisez ce mode pour de I'audio modulé en hauteur avec un
rythmique lente et un spectre sonore stable. Ceci réduit les ef-
fets indésirables, mais la précision rythmique ne sera pas con-

serveée.

Chant Ce mode a été optimisé pour les signaux lents avec des transi-

toires et un caractére sonore bien marqué (comme les voix).

Mix Ce mode préservera le rythme et réduira les effets indésirables
de I'audio modulé en hauteur ne correspondant pas aux critéres
précédents (c'est-a-dire ayant un caractére sonore moins ho-
mogeéne.

Option sélectionnée par défaut pour I'audio inclassable.

Avancé Permet un triturage manuel des paramétres de modification de
la durée. Par défaut, les réglages qui sont affichés lorsque vous
ouvrez ce dialogue sont ceux utilisés par le dernier préréglage
(sauf si le mode Solo a été sélectionné, voir ci-dessous). Les ré-

glages Avancé sont décrits en détails a la suite de ce tableau.

Solo Ce mode préservera les formants de I'audio. Il ne doit étre utilisé
que pour les enregistrements monophoniques (solo d'instru-
ments a vent/bois/cuivre ou solo vocaux, synthés monophoni-
ques ou instruments a cordes ne jouant pas d’harmonies).

Si vous avez sélectionné I'option Avancé, un dialogue
s'ouvre, dans lequel vous pouvez régler manuellement les
trois paramétres qui agissent sur la qualité sonore de la
modification de hauteur :

Paramétre Description

Granulation  L'algorithme de modification de durée en temps réel scinde
I'audio en petits morceaux appelés “grains”. Ce parameétre
détermine la taille des grains. S'il y a beaucoup de transitoi-
res dans 'audio, vous devrez réduire la valeur de Granula-
tion pour obtenir de meilleurs résultats.

Chevauche- Le chevauchement est le pourcentage des grains qui se su-

ment perposent aux autres grains. Utiliser des valeurs élevées
pour I'audio ayant un caractére sonore stable.

Variance La variance est aussi un pourcentage de la durée totale des

grains qui définit une variation de positionnement afin que la
surface de chevauchement sonne de maniére réguliére. Un
réglage de Variance de 0 produira un son qui ressemble au
time-stretch utilisé dans les premiers samplers, alors que
des valeurs plus élevées produiront des effets plus diffus
(rythmiques) mais avec moins de parasites audio.

6. Sivous étes satisfait du résultat, donc que les lignes
verticales correspondent aux positions des mesures et des
temps, fermez I'éditeur d'échantillons et activez la lecture.
Si votre fichier audio contenant un démarrage sur un temps faible et que
vous avez redimensionné |'événement audio pour obtenir une boucle
sans accroc avec les poignées d'événement, il vous faudra placer I'évé-
nement audio au début du projet :

IEEI Drum...-long \.) 0
stéréo (@) [=[d =] (R w]

La boucle sera automatiquement ajustée au tempo du
projet et suivra tout autre changement de tempo que vous
effectuerez | Dans la fenétre de Projet, I'événement audio
aura un symbole de note avec deux fléches en haut a
droite. Le symbole de note indique le mode Ordonner et
les fleches que le fichier a été étiré.

A propos du mode Ordonner

Le mode Ordonner est une des clés de volte des fonc-
tions Audio Warp. Il vous permet de verrouiller les clips
audio sur le tempo du projet au moyen de la modification
de durée en temps réel. C'est trés utile si vous souhaitez
utiliser des boucles dans votre projet sans vous soucier
du timing.

Le mode Ordonner est automatiquement activé si le bou-
ton Pré-écoute de I'onglet Définition est activé et que le
tempo du fichier ou de la boucle audio a été spécifi¢, soit
automatiquement en cliquant sur le bouton Réglage Auto
ou manuellement en utilisant outil Réglage Manuel.

Lorsque ce mode est activé, les événements audio sont
adaptés a tout changement de tempo dans Cubase, tout
comme les événements MIDI. Toutefois, I'usage de la
fonction Ordonner ne doit pas étre confondu avec la
quantification : le timing, c'est-a-dire la sensation rythmi-
que sera maintenue.
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Le mode Ordonner dans I'onglet Lecture est automatiquement activé,
lorsque le tempo audio (positions temporelles) est spécifi¢ et que la
quantification audio interne (positions musicales) a été définie.

Il est également possible d'activer/désactiver le mode Or-
donner depuis la Bibliothéque en cliquant dans la case
adéquate de la colonne Ordonner.

Lorsque vous avez correctement réglé le tempo ou la du-
rée d'un clip audio, cette information est sauvegardée
avec le projet. Ceci vous permet d'importer des fichiers
dans le projet avec le mode Ordonner déja activé. Le
tempo (s'il a été réglé) est aussi sauvegardé lors de I'ex-
portation de fichiers.

/\ Cubase est compatible avec les boucles ACID®.
Ces boucles sont des fichiers audio standard, mais
intégrant des informations de tempo/durée. Lorsque
vous importez des fichiers au format ACID® dans
Cubase, le mode Musical est automatiquement ac-
tivé, et les boucles s'adaptent d'elles-mémes au
tempo entré dans le projet.

Régler manuellement la grille et le tempo de
Paudio

Si vous voulez régler manuellement la grille et le tempo du
fichier audio, parce qu'il s’agit d'une boucle spéciale et
que les fonctions automatiques ne donnent pas des résul-
tats satisfaisants, procédez comme ceci :

1. Ouvrez'onglet Définition dans I'Inspecteur de I'éditeur
d’échantillons et activez I'outil Réglage Manuel.

La régle de I'éditeur d'échantillons ne refléte pas la posi-
tion de I'événement audio dans la fenétre de Projet, mais
donne la longueur du fichier audio en mesures et batte-
ments. Avec |'outil Réglage Manuel vous pouvez manipu-
ler cette grille temporelle du fichier audio. Si vous
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sélectionnez I'outil Réglage Manuel et déplacez la souris
dans I'éditeur d'échantillons le pointer deviendra un fa-
nion. En fonction de sa position, I'outil peut avoir les fonc-
tions suivantes :

Fonction Description

Régler Début  Cet outil apparait au début du clip. Lorsqu'il est affiché,
de la grille vous pouvez le faire glisser avec la souris sur le premier
(vert) temps fort afin de régler le début de la grille sur cette po-

sition.

Cet outil apparait sur des battements. Lorsqu'il est affi-
ché, vous pouvez le faire glisser avec la souris sur des po-
sitions de battement afin de régler le début de la mesure
suivante. Toutes les positions de grille seront étirées.

Etirer Mesures
(rouge)

Cet outil apparait sur des positions de mesures lorsque
vous maintenez [Alt]/[Option]. Lorsqu'il est affiché, vous
pouvez le faire glisser avec la souris sur des positions de
mesures afin de régler le début de la mesure suivante. Le
tempo de la derniére mesure sera modifié, c’est-a-dire
que les positions de mesure/grille de la derniére mesure
seront étirées, alors que les positions de grille suivantes
seront déplacées.

Etirer préce-
dent - Déplacer
suivant (rose)

Ajuster Cet outil apparait sur des positions de battements lors-
Position que vous maintenez [Ctrl]/[Commande]. Lorsqu'il est affi-
temporelle - ché, vous pouvez le faire glisser avec la souris pour régler

une fois (bleu) une position de battement & la fois, les positions de batte-
ments précédentes et suivantes seront verrouillées. Les

battements édités ou verrouillés seront affichés en rouge.

/N Vous pouvez changer les touches mortes de cette
fonction dans la catégorie “Définir Grille Auto” du
dialogue des Préférences (page Edition—Touches
mortes Outils).

2. Ecoutez le fichier pour déterminer ol se situe le pre-
mier temps fort.

3. Déplacez le pointeur de la souris au début du fichier
audio jusqu’a ce que le pointeur devient un fanion vert
(Régler Début de la Grille).

« Editeur d'Echantillons - FunkBeatFill

L'éditeur d'échantillons



4. Cliquez et faites glisser le fanion vert vers la droite
jusqu'a ce qu'il soit sur le premier temps fort dans I'échan-
tillon puis relachez le bouton de la souris.

Maintenant la régle est décalée afin de démarrer sur le premier temps
fort de I'échantillon.

9. Vérifiez les autres battements et maintenez [Alt]/[Op-
tion] pour utiliser le fanion rose (Etirer précédent - Dépla-
cer suivant) si nécessaire.

Ce fanion est affiché sur les positions de mesure. Lorsque vous le faites
glisser a |'aide de la souris, le début de la mesure suivante est réglé, et le
tempo de la derniére mesure est changé.

€ Editeur d'Echantillons - FunkBeatFill

5. Vérifiez que la durée en mesure affichée dans la partie
inférieure de I'onglet Définition correspond a vos réglages.

6. Ecoutez le fichier pour déterminer ot se situe le temps
fort suivant, c'est-a-dire le premier temps de la seconde
mesure dans |'échantillon.

7. Placez le pointeur de la souris au début de la seconde
mesure dans |'affichage de la forme d'onde.

8. Cliquez et faites glisser le fanion rouge (Etirer mesu-
res) vers la gauche ou la droite jusqu'a ce que la seconde
mesure dans regle soit alignée avec la position du second
temps fort de I'échantillon, puis relachez le bouton de la
souris.

Le début de la mesure suivante est réglé, et toutes les positions de la
grille ont été étirées.

€ Editeur d'Echantillons : FunkBeatFill
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10. Voyons maintenant les temps situés entre les mesu-
res, et, si nécessaire, maintenez [Ctrl]/[Commande] pour
utiliser le fanion bleu (Ajuster Position temporelle - une
fois) pour les régler.

Faites glisser le fanion jusqu'a ce que la position du battement soit aligné
sur la forme d'onde, puis reldchez le bouton de la souris.

11. Déclenchez la lecture.

Si vous trouvez que le battement est trop rigide, vous pouvez régler la va-
leur de Quantification dans I'onglet Lecture ou déplacer le curseur
Swing pour ajouter du swing.
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La boucle sera automatiquement ajustée au tempo du
projet, et suivra tout autre changement de tempo que vous
ferez par la suite | Dans la fenétre de Projet, I'événement
audio aura un symbole de note avec deux fleches en haut
a droite. Le symbole de note indique le mode Ordonner et
les fleches que le fichier a été étiré.

1| [m [ S FunkBeatFill
atérén

Déterminer le tempo d’une boucle audio et
trancher 'audio

1. Importez un fichier audio adéquat, par exemple ne bou-
cle de batterie.

2. Double-cliquez sur la boucle pour 'ouvrir dans I'édi-
teur d'échantillons.

Si vous désirez travailler sur un fichier audio plus long, qui démarre éven-
tuellement sur un temps faible, définissez une boucle ou redimensionnez
I'événement comme décrit dans la section “Déterminer automatiquement
le tempo audio et modifier la durée de I'audio” & la page 266.

3. Ouvrez I'onglet Définition et vérifiez que la longueur en
mesures correspond au fichier audio réel.
Si nécessaire, écoutez-le et entrez la longueur en mesures correcte.

4. Dans 'onglet Repéres, ouvrez le menu local “Utiliser”
et sélectionnez |'option désirée.

Ce réglage définit quels repéres seront affichés lorsque le curseur Sen-
sibilité sera déplacé (voir “Réglage de la sensibilité” & la page 274).

5. Réglez le curseur Sensibilité.
Les repéres apparaissent.

6. Sinécessaire, sélectionnez I'outil d'édition des Repé-
res pour éditer manuellement les repeéres.

Vous pouvez ajouter, supprimer et écouter des repéres en pressant [Alt]/
[Option] et en cliquant dans la forme d'onde. Pour avoir des informations
détaillées sur les repéres et leur édition, voir ci-aprés.
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€ Editeur d'Echantillons : 4bars

7. Maintenant, cliquez sur le bouton Trancher & Fermer
dans I'onglet Repéres afin de créer des tranches audio a
partir des repéres.

La boucle sera tranchée et ajustée au tempo du projet. L'éditeur
d'échantillon sera fermé.

[m| s Audio 03
s @@

Dans les sections suivantes, vous trouverez d'autres infor-
mations détaillées sur 'édition et 'usage des repeéres.

Travailler avec des repéres et des
tranches

La détection de repéres est une fonction spécifique de
I'éditeur d'échantillons. Elle permet de détecter les atta-
ques et les transitoires dans un fichier audio, puis d'atta-
cher un marqueur spécifique, un “repére”, a chacun de
ces transitoires. Ces repéres permettent ensuite de créer
des “tranches”, chacune représentant, en théorie, un son
séparé ou un “temps” dans une boucle (de batterie ou
toute autre boucle rythmique, le type de son sur lequel
cette fonction donne les meilleurs résultats). Une fois que
vous avez découpé avec succes les tranches de son, vous
pouvez accéder a toute une série de fonctions utiles :

= Changer le tempo sans modifier la hauteur.

* Extraire le timing (une sorte de “carte du groove”) d’une bou-
cle de batterie, que vous pouvez ensuite appliquer pour quan-
tifier d'autres événements.

= Remplacer tel ou tel son isolé dans une boucle de batterie.

= Modifier le jeu d'une boucle de batterie sans pour autant mo-
difier le feeling de base.

= Extraire des sons d'une boucle.
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= Le terme “boucle” (loop en anglais) reviendra souvent
dans cette section. Dans ce contexte, ce mot désigne ha-
bituellement un fichier audio musical dont la durée est ex-
primée en mesures et/ou temps, a une certaine valeur de
tempo. Lire ce fichier en boucle de la durée correspon-
dante, au tempo approprié, donne un son ininterrompu et
en mesure, sans aucun trou ni rupture rythmique.

N\ Lorsqu'un intervalle de sélection est défini, les repé-
res ne sont détectés que dans cet intervalle.

Utilisation des repéres

Pourquoi utiliser des repéres pour découper une boucle ?
Pour I'adapter au tempo d'un morceau, ou encore pour
créer une situation permettant de modifier le tempo du
morceau tout en respectant le timing d'une boucle audio
rythmique, exactement comme quand on utilise des fi-
chiers MIDI.

De quels fichiers audio peut-on partir ?

Voici quelques indications concernant les types de fi-
chiers audio pouvant convenir & la pose de repéres :

= Chaque son séparé dans la boucle doit posséder une
attaque assez marquée.

Les attaques lentes, les passages joués en legato, etc. peuvent ne pas
donner les résultats désirés.

= Un fichier audio mal enregistré peut se révéler difficile a
découper correctement.

Dans ce cas, essayez de normaliser le fichier ou de supprimer la Compo-
sante DC.

= Siles sons sont “noyés” dans des effets (par ex. délai
ou écho), des problémes peuvent apparaitre.

Calculer des repéres et trancher une boucle

Avant de vous lancer, trouvez une boucle remplissant les
critéres mentionnés ci-dessus. Procédez comme ceci :

1. Ouvrez I'événement ou le clip pour I'éditer dans I'édi-
teur d'échantillons.

Il suffit de double-cliquer sur un événement se trouvant sur une piste
audio dans la fenétre Projet ou sur un clip dans la Bibliothéque. Dans cet
exemple, nous supposons que vous travaillez sur un événement se trou-
vant sur une piste.
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2. Ouvrez I'onglet Repéres dans I'lnspecteur de I'éditeur
d’'échantillons et sélectionnez une des options du menu
local Utiliser.

Ces réglages n'affectent la détection elle-méme, mais plutdt quels repe-
res seront affichés aprés coup. Par exemple, si vous savez que votre
boucle est basée sur des doubles-croches (1/16 de ronde), sélection-
nez “1/16". Si vous n'étes pas certain, réglez-le sur “Tout” — vous pour-
rez le changer aprés, si nécessaire (voir “Réglage de la sensibilit¢” a la
page 274).

v Tout %

14
15
1116
132
Biais {métrique)

Le menu local Utiliser

3. Reéglez le curseur Sensibilité.
Comme vous pouvez le voir, les repéres ont été placés au début de cha-
que son de la boucle.

< Editeur d'Echantillons : 4bars

4. Si, a présent, vous déplacez le curseur Sensibilité vers
la gauche, vous cachez progressivement les repéres. Dé-
placer le curseur vers la droite augmente la sensibilité, ce
qui fait apparaitre des repéres supplémentaires, détectés
lors du processus de calcul.

Le but principal est d'ajouter, de supprimer ou de modifier d'une fagon
ou d'une autre les repéres obtenus de fagon a ce que chaque paire de
repéres n'englobe qu'un seul son. Cette procédure est décrite de fagon
détaillée dans la section “Edition des repéres”  la page 273.
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5. Vérifiez le tempo et les mesures dans I'onglet Défini-
tion.

L'étape suivante consiste a adapter la boucle au tempo du
projet réglé dans Cubase.

6. Dans I'onglet Repéres, cliquez sur le bouton Trancher
& Fermer afin de créer des tranches audio a partir des re-
peres.

Il se produit ceci :

L'Editeur d'Echantillons se referme.

L'événement audio est “découpé en tranches”, de fagon a
faire correspondre un événement séparé a chaque repére.
L'événement audio est remplacé par un conteneur audio, con-
tenant les tranches (double-cliquez sur le conteneur pour vi-
sualiser les tranches dans I'éditeur de Conteneurs Audio).

La boucle est automatiquement adaptée au tempo du projet.

< Editeur de Conteneurs Audio : 4bars Sticed
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Les tranches (slices) dans I'éditeur de Conteneurs Audio. Ici, le tempo
du projet était plus élevé que le tempo d’origine de la boucle — c'est
pourquoi les tranches se superposent légérement.

= Les clips tranchés sont représentés par une icone diffé-
rente dans la Bibliothéque.

i

= Faire glisser le clip tranché de la Bibliotheque vers une
piste audio créera un conteneur audio avec les tranches
adaptées au tempo du projet, comme ci-dessus.

7. Sivous activez la lecture en boucle (Cycle) dans la pa-
lette Transport, la boucle doit & présent étre lue sans pro-
bléme au tempo réglé dans le programme.

8. Pour que la boucle suive toute modification ultérieure
de tempo, vérifiez qu'elle est réglée sur une “base Musi-

cale” en utilisant le bouton adéquat dans la liste des pis-
tes ou I'lnspecteur (ce bouton doit indiquer un symbole de
note — voir “Passer d'une base de temps musicale a li-

néaire” a la page 44).

273

= Notez que si le tempo du projet tempo est inférieur au
tempo d'origine, on peut percevoir des “blancs” audibles
entre chaque événement de tranche dans le conteneur.
Pour y remédier, il faut utiliser la fonction Réduire les Espaces vides dans
le sous-menu Avancé du menu Audio — voir “Réduire les Espaces Vides”
ala page 279. Vous pouvez aussi activer des fondus auto pour la piste
audio correspondante— des fondus de sortie d'environ 10 ms aideront &
éliminer les clics entre les tranches lors de la lecture du conteneur. Voir
“Fondus, fondus enchainés et enveloppes” 4 la page 92.

= Sile tempo du projet est plus élevé que le tempo d’ori-
gine de la boucle, vous pouvez activer le fondu enchainé
automatique pour la piste.

Vous pouvez aussi utiliser la fonction Réduire les Espaces vides dans ce
cas, voir “Réduire les Espaces Vides” & la page 279.

Edition des repéres

Dans ce paragraphe, nous revenons un peu en arriére, et
envisageons ce qu'on peut faire avec des reperes dans
I'éditeur d'échantillons. Il existe deux fagons de se livrer a
des calculs sur les repéres :

= Utiliser le curseur Sensibilité de I'onglet Repeéres de
I'lnspecteur dans I'éditeur d'échantillons.

= Sélectionner Calculer Repéres depuis le sous-menu
Repéres du menu Audio.

Pour certaines boucles, cette manipulation suffira peut-
étre a régler les repéres de fagon a ce que chaque tran-
che créée ne contienne qu'une seule “frappe” ou son. Il
est toutefois plus fréquent que le calcul automatique
ajoute un repere la ou il n'est pas nécessaire, ou, a I'in-
verse, en “oublie” un & un endroit précis, méme en réglant
le curseur de sensibilité au maximum. S'il y a trop ou pas
assez de repéres dans une boucle, les trances crées ne
seront sans doute pas lues correctement.

Dans ce cas, il faut éditer les repéres “a la main”, dans
I'éditeur d'échantillons.

L'éditeur d'échantillons



Ecouter les tranches

Une tranche est une partie de forme d'onde, qui s'étend
d'un repére au suivant.

Premiere chose a faire avant d'éditer des reperes : écou-
ter chaque tranche dans I'éditeur d’échantillons, afin de
déterminer ce qu'elles contiennent. Le but est d'éviter les
“doubles frappes”, par exemple un coup de caisse claire
suivi d'un coup de charleston dans la méme tranche. Il faut
aussi déterminer si certains repéres ajoutés doivent étre
supprimeés :

1. Ouvrez une boucle dans I'éditeur d'échantillons.

Si vous avez déja créé des tranches, vous pouvez les ouvrir dans ['édi-
teur d'échantillons en double-cliquant sur n'importe quel événement
dans I'éditeur de Conteneurs Audio. S'il s'agit d'une nouvelle boucle,
suivez les instructions ci-aprés.

2. Ouvrez 'onglet Reperes and sélectionnez I'outil Edi-
tion de Repéres.

Lorsque vous pointez dans I'affichage de la forme d’'onde, le pointeur de-
vient une icéne de Haut-parleur.

Cliquez sur ce bouton pour éditer les repéres
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3. |l suffit & présent de pointer puis de cliquer sur n'im-
porte quelle tranche, et celle-ci sera relue du début a la fin.
Ecoutez attentivement, afin de repérer tout “doublé” ou toute tranche ne
contenant qu'une partie de son.

Si vous trouvez des repéres qui doivent étre supprimés ou
des endroits ou il faut ajouter un repére, la premiére mani-
pulation a envisager est de modifier la valeur de la sensibi-
lité — voir la section suivante.

Réglage de la sensibilité

La boucle subit d'abord une analyse, afin de déterminer
I'endroit ou les repéres doivent apparaitre (autrement dit,
ou les “temps” individuels se trouvent dans la boucle) ; il
faut ensuite régler manuellement la sensibilité avec le cur-
seur correspondant, de fagon a déterminer le nombre de
reperes désirés.

= S'il “manque” des repéres, essayez d'augmenter la va-
leur de sensibilité ; dans le cas contraire, réduisez cette
valeur afin de supprimer des repéres superflus.

Cette méthode fonctionne plus ou moins selon la situation, mais de fa-
¢on générale, il faut I'essayer en premier.

= Ecoutez de nouveau les tranches, afin de déterminer si
la modification de la valeur de sensibilité a plutét eu des
effets bénéfiques ou non.

Touk
v 1j4
1y

116
132
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Le menu local “Utiliser” de I'onglet Repéres dans I'Inspec-
teur de I'éditeur d'échantillons détermine quels repéres
seront visibles, c'est un outil pratique pour supprimer des
reperes inutiles. Les options de ce menu local sont les
suivantes :

Option Description

Tout Tous les repéres seront visibles (en prenant en compte le
réglage du curseur Sensibilité).

1/4,1/8, Seuls les repéres situés a l'intérieur de la boucle qui sont

1/16, 1/32 proches des positions de la valeur de note sélectionnée

seront visibles (c'est-a-dire proches des positions exactes
des doubles-croches, si vous aviez choisi I'option “1/16%).
La aussi, le curseur Sensibilité est pris en compte.

Biais (métrique) Comme le mode “Tout”, mais tous les repéres qui sont
proches des divisions métriques paire (noires, croches,
doubles-croches, etc.) ont un “regain de sensibilité” — ils
sont visibles méme avec des réglages faibles du curseur
de sensibilité. C'est pratique si vous travaillez sur un en-
registrement dense ou complexe avec beaucoup de re-
péres, tout en sachant qu'il est basé sur une métrique
stricte. En sélectionnant le mode Biais (métrique) il sera
plus facile de trouver des repéres proches des positions
métriques (tout en gardant les autres repéres disponi-
bles, avec des réglages de sensibilité plus élevés).

Si le but de ce découpage est de changer le tempo, vous
aurez généralement besoin d'avoir autant de tranches que
possible, mais jamais plus d'une par “frappe” dans la bou-
cle.

Si vous désirez créer un groove (voir‘Créer des tables de
Quantification Groove” & la page 277), il faut essayer de
créer environ une tranche par croche, double croche, voire
davantage si la boucle I'exige.

Désactiver des tranches

Vous pourrez rencontrer des situations ou il existe trop de
tranches — par exemple, lorsqu’un seul son s'est vu dé-
coupé en deux tranches. Vous pourriez bien sir réduire la
valeur de sensibilité, de fagon a vous débarrasser des re-
péres dont vous ne voulez pas, mais c'est au risque de
faire disparaitre également d'autres repéres — un effet se-
condaire indésirable. Dans une telle situation, il suffit de
deésactiver une tranche spécifique, en utilisant I'outil d'Edi-
tion des Repéres en mode Désactiver :
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1. Ouvrez I'onglet Repéres dans I'lnspecteur de I'éditeur
d'échantillons et sélectionnez I'outil d'édition des Repéres.

2. Pressez [Alt]/[Option] et déplacez le pointeur sur la
poignée (le triangle).
Le pointeur devient une croix.

3. Cliquez sur la poignée (le triangle) du repére que vous
désirez désactiver.

La poignée du repére est alors réduite, et sa ligne verticale disparait pour
indiquer que le repére est désactivé.

4. Des lors, ce repeére ne sera plus pris en compte lors-
que vous créerez des tranches.

= Pour réactiver un repére désactive, faites un [Alt]/[Op-
tion]-clic sur la poignée du repére avec I'outil d'édition des
Repéres.

Verrouiller les tranches

Si vous verrouillez un repeére en cliquant sur sa poignée
avec |'outil d'édition des Repéres, il reste en place méme
si vous faites glisser le curseur de sensibilité jusqu’a zéro.
Cela peut servir lorsque une ou plusieurs tranches con-
tiennent des coups doublés, mais qu'augmenter la sensi-
bilité ajoute beaucoup de tranches non désirées.

1. Repérez|'endroit ol vous entendez des coups doublés
lors de I'écoute.

2. Notez le réglage actuel du curseur.

3. Augmentez la valeur du curseur de sensibilité de fagon
a faire apparaitre un repére séparant les deux sons.

Il est trés probable que de nombreux autres repéres non désirés apparai-
tront également.

4. Ecoutez le résultat, afin de vous assurer que vous avez
obtenu ce que vous désiriez.

5. Avec l'outil d'édition des Repéres, pointez sur la poi-
gnée.

L'icéne Haut-parleur redevient un pointeur Fleche normal.

6. Verrouillez la nouvelle tranche en cliquant sur sa poi-
gnée.

Les repéres verrouillés sont affichés en couleur sombre.
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7. Remettez le curseur de sensibilité a sa valeur d'origine.
Le repére verrouillé reste affiché.

= Pour déverrouiller un repeére verrouillé, cliquez de nou-
veau dessus avec 'outil d'édition des Repéres.

Poser des repéres manuellement

Si vous n'arrivez pas a obtenir les résultats désirés en
jouant sur la valeur de sensibilité, en désactivant ou en
verrouillant, vous pouvez poser, ajouter, déplacer ou sup-
primer des repéres manuellement.

AN L'option “Utiliser Calage” peut altérer le timing. Dans
certains cas, il vaut mieux la désactiver, surtout si
vous voulez juste créer une quantification Groove.
Mais, si vous faites des tranches par la suite, des
fondus auto seront nécessaires.

Ajouter des repéres a la main peut étre intéressant dans
des situations ou il manque un repére en un endroit pré-
cis, et qu'il refuse d'apparaitre méme en réglant la sensibi-
lité & sa valeur maximale.

1. Zoomez dans la forme d'onde a I'endroit ou vous dési-
rez ajouter un repére.

2. Ecoutez cette région avec I'outil d'édition des Repéres,
afin de vérifier que le début du son se trouve dans la vue.

3. Activez I'option Caler sur un Passage a Zéro dans la
barre d'outils de I'éditeur d'échantillons.

En trouvant des points de passage par zéro dans la forme d’ondes (en-
droits ot I'amplitude est proche de zéro), ajouter manuellement des tran-
ches n'introduira aucun bruit parasite. Tous les repéres calculés par le
programme Calculer sont automatiquement placés en des points de
passage par zéro.

4. Appuyez sur [Alt]/[Option] avec 'outil d'édition des
Repéres, afin que le pointeur devienne un outil Crayon,
puis cliquez juste avant le début du son.

Un nouveau repére apparait. Les repéres ajoutés manuellement sont ver-
rouillés par défaut.

= Sivous cliquez puis maintenez enfoncé le bouton de la
souris, vous pouvez modifier la position du nouveau re-
pére en le faisant glisser.

Pour ajouter le repére, il suffit de relacher le bouton de la souris.

5. Ecoutez la nouvelle tranche avec I'outil Lecture, afin de
vérifier que vous avez obtenu le résultat désiré.

Si vous avez ajouté manuellement un repére, et qu'il se
trouve en fait placé trop loin du début ou trop al'intérieur du
son, vous pouvez le déplacer manuellement. Il est aussi
possible de déplacer les repéres calculés de cette maniére.

1. Vérifiez que la fonction Caler sur un Passage a Zéro est
activée dans la barre d'outils de I'éditeur d'échantillons.

2. Sélectionnez I'outil d'édition des Repéres.

3. Cliquez sur la poignée du repére, puis faites-le glisser
a son nouvel emplacement.

Pour supprimer un repere, sélectionnez |'outil d'édition
des Repéres, puis faites glisser le repére en dehors de la
fenétre de I'éditeur d'échantillons. Les repéres que vous
avez créés manuellement peuvent aussi étre supprimés en
cliquant sur leur poignée.

A propos des points de quantification (Q)
=S

)
w

E-a—

/N Les sons ayant une attaque lente ont leur centre ryth-
mique placé un peu avant la créte.
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Les reperes peuvent éventuellement avoir des points de
Quantification ou (points Q). lls servent principalement a
la quantification audio. Leur fonction est de définir le point
sur lequel s’applique la quantification. Une tranche peut
parfois avoir une attaque lente, et une créte qui se produit
un peu plus loin et que vous désirez utiliser comme point
Q. Lorsque vous appliquez la quantification, le point Q dé-
finira I'endroit ou I'onglet Warp sera ajouté et donc le
point qui sera étiré ou compressé selon la position de la
grille lors de la quantification.

= Pour activer les points Q, ouvrez les Préférences (page
Edition—Audio) et activez I'option “Les repéres ont des
Points Q".

La prochaine fois que vous utiliserez la fonction Calculer Repéres, ceux-
ci auront des points Q. Les repéres ajoutés manuellement n'ont pas de
points Q.

= Pour décaler la position d'un point Q en relation avec le
Repére, il suffit de cliquer sur I'icone “Q”" puis de la dépla-
cer vers la droite a la position voulue.

Créer des tranches

/N Clest seulement apres avoir défini le tempo audio et
que la grille audio correspond au tempo du projet,
que vos tranches seront réguliéres (quantifiés).

Aprés avoir spécifié la durée de la boucle ainsi que son
chiffrage de mesure, et avoir travaillé sur les repéres dans
I'éditeur d’échantillons de fagon & n’entendre qu'un son
par tranche, il est temps de “découper” effectivement le fi-
chier en tranches (si c'est ce que vous désirez faire — les
reperes peuvent servir & autres choses, comme décrit
dans les pages suivantes). Ceci s'effectue soit en cliquant
sur le bouton Trancher & Fermer dans 'onglet Repeéres de
I'lnspecteur dans I'éditeur d'échantillons soit en sélection-
nant “Créer des Slices audio a partir des Repéres” dans le
sous-menu Repéres du menu Audio.

Il se produit ceci :

= Sivous avez édité un événement sur une piste audio,
I'éditeur d'échantillons se referme.

= L'événement audio est “découpé en tranches”, de fagon
a ne compter qu'un seul événement séparé par repére.
Autrement dit, les sections d’audio comprises entre les repéres deviennent
des événements sépares, se référant tous au méme fichier d'origine.
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= Sur la piste audio, I'événement audio est remplacé par
un conteneur audio contenant les tranches.

Si vous avez édité un clip dans la Bibliotheque, il vous faudra le déplacer
sur une piste audio pour obtenir un conteneur avec les tranches.

A Lorsque vous créez des tranches, tous les événe-
ments contenant le clip édité seront aussi remplacés.

Voir aussi la section “Calculer des repéres et trancher une
boucle” a la page 272.

* La boucle est automatiquement adaptée au tempo de
Cubase.

La durée de boucle que vous avez définie est prise en compte. Si, par
exemple, la boucle durait une mesure, le conteneur est redimensionné
temporellement de fagon a “tenir” en exactement une mesure au tempo
réglé dans Cubase. Pour ce faire, les tranches sont déplacées tout en
conservant intacts leurs emplacements relatifs dans le conteneur.

Des que vous changez la valeur de tempo, la boucle suit
(& condition que la piste soit réglée pour une référence
temporelle musicale — voir “Passer d'une base de temps
musicale a linéaire” a la page 44). De plus, vous pouvez
encore, en double-cliquant sur le conteneur, modifier les
tranches dans I'Editeur de Conteneurs Audio, de fagon a :

= Supprimer ou rendre muettes des tranches.

Changer la boucle en modifiant I'ordre des tranches, en en
remplagant certaines, ou en quantifiant.

Appliquer certains traitements ou effets a des tranches.
Créer de nouveaux fichiers & partir de tranches séparées, en
utilisant la fonction “Convertir sélection en fichier" du menu
Audio.

Transposer et modifier la durée des tranches en temps réel.
Editer les enveloppes des tranches.

Créer des tables de Quantification Groove

Vous pouvez générer des tables de Quantification Groove
basées sur les repéres que vous avez créés dans |'éditeur
d’'échantillons. Cette quantification de Groove n'est pas
destinée a corriger des erreurs, mais a “prendre I'em-
preinte” d'un feeling rythmique. Pour cela, cette fonction
compare les données musicales que vous avez enregis-
trées avec un “groove” (une sorte de “grille temporelle”
générée d'apres le fichier), puis déplace, dans votre musi-
que, les notes appropriées de fagon a faire correspondre
leur timing a celui du groove. Autrement dit, vous pouvez
extraire le timing d'une boucle audio et I'utiliser pour quan-
tifier des conteneurs MIDI (ou d’autres boucles audio,
apres les avoir découpées).
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Procédez comme ceci :

1. Vérifiez le tempo audio et définissez la grille audio
comme décrit précédemment.

2. Créez et modifiez les repéres comme décrit préce-
demment dans ce chapitre.

Pas la peine de créer des tranches — contentez-vous de poser des repé-
res.

= Lors de la pose des repéres, essayez d'obtenir environ
une tranche par croche, double croche ou toute autre va-
leur requise par la boucle, lorsque vous réglez les repéres
pour extraire un groove.

Il peut étre utile d’'employer une des options basées sur les valeurs de
notes du menu local “Utiliser” lorsque vous posez les repéres (voir “Ré-
glage de la sensibilité” & la page 274).

3. Une fois la pose des repéres terminée, cliquez sur le
bouton Créer Groove dans 'onglet Repéres de I'lnspec-
teur dans I'éditeur d'échantillons ou sélectionnez “Créer
Quantification Groove a partir des Repéres” dans le sous-
menu Repéres du menu Audio.

Le groove est alors extrait.

4. Sivous déroulez a présent le menu local de type de
Quantification dans la fenétre Projet, vous trouverez en
bas de la liste une option supplémentaire, portant le méme
nom que le fichier dont vous avez extrait le groove.

Ce groove peut a présent étre sélectionné comme base de quantifica-
tion, comme toute autre valeur de quantification. Voir “Les fonctions de
quantification” & la page 350.

5. Sivous déroulez a présent le menu local de type de
Quantification dans la fenétre Projet, vous trouverez en
bas de la liste une option supplémentaire, portant le méme
nom que le fichier dont vous avez extrait le groove.

Ce groove peut a présent étre sélectionné comme base de quantifica-
tion, comme toute autre valeur de quantification. Voir “Les fonctions de
quantification” & la page 350.

6. Sivous voulez sauvegarder ce Groove, ouvrez le dia-
logue Réglage de la Quantification et sauvegardez-le
sous forme d'un préréglage.

= Vous pouvez aussi créer des Grooves a partir d'un
conteneur MIDI en le faisant glisser sur la grille située au
milieu du dialogue Réglage de la Quantification ou en sé-
lectionnant “Conteneur vers Groove” dans le sous-menu
Quantification Avancée du menu MIDI.
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Autres fonctions concernant les Repéres

Dans 'onglet Repéres de I'Inspecteur dans I'éditeur
d’'échantillons et dans les divers s sous-menus du menu
Audio, vous trouverez également les fonctions suivantes :

Créer Marqueurs

Si un événement audio contient des repéres calculés,
cette fonction peut servir a ajouter des marqueurs — un
par repére — sur une piste de Marqueur existante ou créée
automatiquement (voir “Usage de la piste Marqueur” & la
page 114). Ce peut étre utile pour localiser les repéres, et
pour employer I'outil Time Warp (voir “L’outil Time Warp”
& la page 433) pour se caler sur ces repéres.

Créer des Régions

Si un événement audio contient des repéres calculés,
vous pouvez cliquer sur le bouton Créer des Régions
dans I'onglet Repéres afin de créer automatiquement des
régions a partir des repéres. Ce peut étre utile pour isoler
des sons enregistrés afin de les récupérer, par ex. dans
HALion comme vélocité ou tessitures.

Lorsque vous faites une sélection, les régions seront cal-
culées seulement a partir des repéres qui sont contenus
dans la sélection.

Créer des événements

Si vous désirez simplement créer des événements sépa-
rés en fonction des repéres, il suffit de cliquer sur le bouton
“Créer des événements” dans I'onglet Repéres. Ce qui si-
gnifie que les considérations s'appliquant a la découpe en
tranches pour modification ultérieure de tempo ne s'appli-
quent pas forcément. Vous pouvez utiliser la méthode de
votre choix pour poser les repeéres.

= Les tranches ainsi créées apparaitront dans la fenétre
Projet, sous forme d'événements séparés.
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Réduire les Espaces Vides

Cette fonction du sous-menu Avancé est utile si vous avez
découpé une boucle en vue d'en modifier le tempo. Ajus-
ter le tempo a une valeur inférieure au tempo d’origine
crée un espace entre les tranches. Plus la différence de
tempo est grande, plus ces espaces s’agrandissent. Ce
probléme peut étre résolu en utilisant la fonction “Réduire
les Espaces Vides".

1. Réglez le tempo désiré.

2. Sélectionnez le conteneur dans la fenétre Projet.

3. Sélectionnez “Réduire les Espaces Vides” dans le
sous-menu Avanceé.

Une modification temporelle est alors appliquée & chaque tranche de fa-
gon & combler les trous apparus suite au ralentissement du tempo. Selon
la durée du conteneur et I'algorithme choisi dans les Préférences, ce
processus peut prendre un certain temps.

4. Laforme d'onde est redessinée, et les trous sont a
présent comblés !

= Notez que cette fonction crée de nouveaux clips dans la
Bibliothéque — un par tranche.

= La fonction “Réduire les Espaces Vides" ne doit étre
utilisée que lorsque le tempo du projet est plus élevé que
celui de la boucle.

La fonction Modification de la Durée en temps réel servira alors a rétrécir
les tranches pour les adapter.

= Sivous décidez de changer & nouveau le tempo aprés
avoir utilisé la fonction “Réduire les Espaces Vides”, vous
pourrez annuler cette opération et recommencer, en utili-
sant le fichier d'origine non modifié.

= Vous pouvez aussi utiliser cette fonction sur des événe-
ments séparés (dans I'éditeur de Conteneurs Audio ou la
fenétre Projet).

Ces événements n'ont pas besoin d'avoir été découpés — vous pouvez
employer “Réduire les Espaces Vides" simplement pour modifier la du-
rée d'un événement audio jusqu'a la position de départ de I'événement
suivant.
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Warp libre

Les onglets Warp (Warp Tabs) sont une sorte de mar-
queur, de point d'ancrage, qu'on peut placer aux empla-
cements temporels musicalement significatifs dans un
événement audio, par exemple le premier temps de cha-
que mesure. Si vous faites glisser des onglets Warp sur
certains emplacements temporels dans le projet, I'audio
sera étiré en conséquence.

Application des onglets Warp : recaler a un tempo fixe un
fichier audio dont le tempo varie. En utilisant cette mé-
thode, toute interprétation enregistrée “live” sans clic,
avec ses variations naturelles de tempo, peut étre confor-
mée a une valeur exacte, spécifique, de tempo.

Une application des onglets Warp consiste a les utiliser
pour synchroniser de 'audio a 'image.

Vous pouvez employer les onglets warp pour effectuer
d'autres “triturages” aprés avoir appliqué la fonction Or-
donner (voir “A propos du mode Ordonner” & la page 268).

/N Lorsque vous changez le mode Ordonner, sélection-
nez une autre valeur de Quantification ou déplacez le
curseur Swing, toutes vos éditions Warp sont per-
dues.
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Usage de Poutil Warp Libre

Les onglets Warp sont créés au moyen de I'outil Warp Li-
bre dans I'éditeur d’échantillons, mais peuvent aussi pro-
venir de repéres (voir “Créer des onglets Warp & partir de
repéres” a la page 282). Dans cet exemple, nous allons
montrer comment recaler un fichier dont le tempo varie lé-
gérement sur un tempo régulier, en utilisant les onglets
Warp.

1. Ouvrez dans I'éditeur d'échantillons un fichier que
vous désirez traiter.

2. Activez le bouton “Utiliser calage” dans la barre
d’outils I'éditeur d'échantillons.

Lorsque vous activez ce bouton, les onglets warp se calent sur les points
de passage a zéro et sur les repéres (s'ils sont affichés).

3. Déterminez le tempo original (s'il ne varie pas) ou la du-
rée du fichier (voir “Déterminer automatiquement le tempo
audio et modifier la durée de l'audio” a la page 266).

4. Cliquez sur le bouton Réglage Auto afin que I'événe-
ment audio soit adapté au tempo du projet.
Le mode Ordonner est automatiquement activé.

5. Sélectionnez 'outil Warp Libre en cliquant dessus.
Pour aligner le tempo, mieux vaut utiliser Mesures/Temps pour la résolu-
tion de la reégle. Lorsque vous placez le pointeur de la souris dans I'affi-
chage de la forme d'onde, il se transforme en horloge, avec des fleches
de chaque c6té, et une ligne verticale au milieu, matérialisant le pointeur.
Lorsque vous déplacez le pointeur dans la fenétre de la forme d'onde, il
indique son emplacement en mesures/temps et tics, et en secondes.

6. Alignez le fichier audio de fagon a ce que le premier
temps de la premiére mesure (dans I'événement audio)
démarre sur le premier temps d'une mesure dans le projet.

= Si le fichier audio ne commence pas sur un temps fort,
utilisez la poignée de début d'événement dans ['éditeur
d'échantillons, puis modifiez son emplacement dans la fe-
nétre Projet, de fagon a ce que le premier temps fort de
I'échantillon soit aligné, dans la grille, avec le premier
temps d’'une mesure.

A présent, le premier temps musical est aligné avec le premier temps d'une
mesure du projet. L'étape suivante consiste & déterminer s'il est néces-
saire d'ajouter un onglet Warp. Il peut étre utile d'écouter le clic du métro-
nome, afin de vérifier si le tempo du clip audio dévie par rapport a celui du
projet. Pour entendre le métronome, il faut activer Click sur la palette
Transport puis lancer la lecture (avec les commandes de transport).
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7. Relisez le fichier audio, soit depuis I'éditeur d'échan-
tillons, soit via la palette Transport, et déterminez si le
premier temps de la mesure dans |'événement audio cor-
respond bien ou non a I'emplacement adéquat dans la ré-
gle du projet.

Si vous trouvez difficile de repérer précisément I'emplacement d'un évé-
nement audio, vous pouvez passer a I'outil Scrub et/ou zoomer dans la
visualisation. Une fois I'emplacement repéré, revenez a I'outil Warp Libre.

8. Dans notre exemple, le premier temps de la troisiéme
mesure de |'événement audio est légérement décalé par
rapport a 'emplacement correspondant sur la grille : il fau-
dra donc le reculer légérement.

o'
322631 4.600

Le troisiéme temps fort dans I'événement audio.

:

9. Placez le pointeur a I'emplacement du premier temps
de la troisiéme mesure dans I'événement audio, cliquez
puis maintenez enfoncé le bouton de la souris.

Cliquer ajoute un onglet Warp. Si vous n'avez pas cliqué au bon endroit,
vous pouvez déplacer 'onglet dans la régle.
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10. Le bouton de la souris restant enfoncé, faites glisser
I'onglet Warp de fagon a aligner sa position avec le pre-
mier temps de la mesure dans la régle.

11. Relachez le bouton de la souris.
A présent, le premier temps dans I'événement audio est parfaitement ali-
gné avec I'emplacement correspondant dans le projet !

3.1.1.0 4 4.000 Csur Warp Tak
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= Si vous préférez, vous pouvez ajouter d'abord les on-
glets aux emplacements musicaux désirés, puis modifier
leurs emplacements ultérieurement — voir “Edition des on-
glets Warp” a la page 282.

A coté de la poignée de I'onglet Warp, un numéro appa-
rait dans la régle. Il indique le facteur de Warp, autrement
dit I'intensité du traitement de timestretching. Des valeurs
supérieures a 1,0 indiquent que la région audio située
avant I'onglet est “dilatée”, tandis que des valeurs inférieu-
res a 1,0 indiquent une “compression”.

= Notez que ce facteur doit étre compris entre 0.1 et 10.
Ce facteur est mis a jour lorsque vous activez/désactivez
le mode musical, modifiez le tempo du projet alors que le
mode musical est activé ou que vous employez |'outil Time
Warp.

12. Utilisez la méme méthode pour aligner le premier
temps de chaque mesure sur I'emplacement correspon-
dant dans la régle.

Il n'est nécessaire d'ajouter des onglets Warp qu'aux endroits ot les
premiers temps dérivent dans le temps par rapport aux emplacements
dans la regle, et/ou si vous voulez fixer un onglet Warp de fagon a ce
qu'il ne soit pas déplacé lors de I'édition d'autres points.

Une fois cette manipulation effectuée, les temps de I'évé-
nement audio, qui variaient précédemment, seront bien
alignés sur le tempo du métronome, et s'adapteront &
n'importe quel tempo dans Cubase.

Cet exemple illustre les méthodes générales d'utilisation
des onglets Warp et de I'outil Warp Libre. Mais vous pou-
vez bien s(r utiliser les onglets Warp pour d'autres opéra-
tions que I'alignement de premiers temps sur des
emplacements de grille. L'outil Warp Libre vous permet
de littéralement “mettre aux dimensions” n'importe quelle
région a l'intérieur d'un échantillon, a n'importe quel
emplacement !
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Edition des onglets Warp

Déplacer ’emplacement de destination d’onglets Warp
existants

Pour déplacer I'emplacement d'un onglet Warp (et donc
étirer I'audio), sélectionnez I'outil Warp Libre puis placez
le pointeur sur la ligne Warp dans la forme d’onde, de fa-
gon a ce que la ligne située au milieu du pointeur passe au
bleu. Puis cliquez et faites glisser I'emplacement de 'on-
glet Warp.

¢

‘ 1.2.2.35 0661 (sur YWarp Tak)

Déplacer Pemplacement source d’onglets Warp existants

Si vous désirez simplement changer la position d'un on-
glet Warp sans pour autant modifier les données audio,
cliquez sur I'en-téte de I'onglet Warp dans la régle puis
faites-le glisser.

Supprimer des onglets Warp

Pour supprimer un onglet Warp, appuyez sur [Majuscule]
(le pointeur prend alors la forme d’'une gomme), puis cli-
quez sur I'onglet Warp.
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Déstretcher des fichiers audio

En sélectionnant “Audio non stretché” depuis le sous-
menu Traitement Temps Réel du menu Audio, vous pou-
vez supprimer toute modification de durée temps réel (ob-
tenu par redimensionnement ou par onglets Warp).

= Notez que la transposition en temps réel (dans la ligne
d'infos) et le mode Ordonner ne supprime pas cela.

Vous pouvez ou non sélectionner I'option de menu “Audio
non stretché” selon que vous avez appliqué la modification
de durée au niveau de I'événement ou du clip :

= Sivous avez redimensionné un événement audio dans
la fenétre Projet, en utilisant “Changement de Taille avec
Modification de la Durée” (voir “Changement de Taille
avec Modification de la Durée” a la page 52), il suffit, pour
annuler la modification de durée, de sélectionner I'événe-
ment dans la fenétre Projet puis d'appliquer la fonction
“Audio non stretché”.

Vous supprimez ainsi toute modification de durée et tous les onglets
Warp.

= Sivous avez entré un tempo et/ou une durée via I'onglet
Définition, cette information est enregistrée pour le clip
source et tous les événements qui I'utilise.

Créer des onglets Warp a partir de repéres

Vous pouvez également créer des onglets Warp depuis
des repéres, en sélectionnant “Créer Warp Tabs a partir
des Repéres” dans le sous-menu Traitement Temps Réel
du menu Audio.

Pour plus de détails sur la création et I'édition des repé-
res, reportez-vous a la section “Utilisation des repéres” a
la page 272.
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Correction de hauteur en temps réel
d’événements audio

Vous pouvez transposer en temps réel des événements
audio — exactement comme des événements MIDI. La
marche a suivre est trés simple :

1. Ouvrez I'événement audio dans I'éditeur d'échantillons
puis ouvrez I'onglet Lecture.

2. Entrez une valeur dans le champ correspondant de la
section Transposition.

L'amplitude de transposition est de deux octaves vers le haut/vers le bas,
par pas d'un demi-ton.

3. Appuyez sur [Entrée].
L'événement audio sélectionné est a présent transposé de la valeur indi-
quée, en utilisant la correction de hauteur.

4. Siune fondamentale a été spécifiée ou si la piste de
Transposition a été ajoutée, vous pouvez cliquer sur le
mode Suivi Global pour activer/désactiver la Transposi-
tion Globale.

L'événement de transposition sera ajouté a la valeur de Transposition
Globale.

Pour de plus amples informations sur les fonctions de
transposition et la piste de Transposition, voir le chapitre
“Les fonctions de transposition” a la page 118.

= Vous pouvez aussi sélectionner I'événement audio dans
la fenétre de Projet et changer la valeur Transposer dans
la ligne d'info. Dans ce cas, vous avez la possibilité de ré-
gler avec précision les événements audio sélectionnés par
pas de un centiéme (1/100 de demi-ton) en entrant une
valeur dans le champ Accord Fin a droite.
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/N Les événements audio et MIDI ne peuvent pas étre
transposé simultanément.

Mettre a plat le traitement en temps
réel

Vous pouvez “mettre a plat” tout traitement en temps réel &
tout moment. Il peut y avoir deux buts a cela ; économiser

de la puissance de calcul et optimiser la qualité sonore du
traitement.

= Sélectionnez le ou les événement(s) audio a traiter puis
sélectionnez “Mettre a Plat Timestretch et Transposition”
dans le sous-menu Traitement en Temps Réel du menu
Audio.

Mieux vaut également utiliser cette fonction avant d'appliquer un traitement
offline. Si vous appliquez la fonction Mettre a Plat, le logiciel crée automa-
tiquement une copie du fichier d'origine dans la Bibliothéque, ce qui vous
permet toujours de retrouver si désiré |'état antérieur du clip audio.

Choix d’un algorithme pour la mise a plat (Cubase
uniquement)

Si vous aplatissez le traitement, vous pouvez utiliser I'algo-
rithme MPEX 3 pour traiter les données audio, qui donne
souvent une meilleure qualité audio que le traitement en
temps réel. C'est aussi la seule fagon d’'obtenir un formant
polyphonique, en conservant la correction de hauteur, en
dehors du traitement hors-ligne. Procédez comme ceci :

1. Sélectionnez le ou les événement(s) audio & traiter.

2. Cliquez sur le bouton Mettre & Plat de I'onglet Lecture
de I'Inspecteur dans I'éditeur d'échantillons, ou sélection-
nez “Mettre a Plat Modification Temporelle et Transposi-
tion” depuis le sous-menu Traitement Temps Réel du
menu Audio.

Un dialogue apparait alors — qui vous permet de sélectionner un algo-
rithme pour le traitement. Vous pouvez choisir soit I'algorithme MPEX 3,
qui donne la meilleure qualité audio possible, soit I'algorithme Realtime,
beaucoup plus rapide et économe en ressources processeur, mais d'une
qualité audio moindre.
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(‘ Geler Modification de la Durée et ...

Algorithrie

~| Algorithme

H Annuler ]

L'algorithme MPEX3 vous permet de choisir parmi sept ni-
veaux de qualité différents :

Option Description

Pré-écoute Ce mode ne sert que pour la pré-écoute.

Mix Rapide Mode trés rapide pour la pré-écoute. Fonctionne bien
pour des signaux musicaux mono ou stéréo composites.

Solo Rapide Utiliser ce mode pour des instruments solo (en mono) et

pour la voix.

Solo Musical ~ Comme ci-dessus mais de meilleure qualité.

Poly Rapide Utiliser ce mode pour traiter des enregistrements mono
et polyphoniques. C'est le réglage le plus rapide donnant
de trés bons résultats. Utilisez-le pour les boucles de

batterie, les mixages, les accords.

Poly Musical Utiliser ce mode pour traiter des enregistrements mono
et polyphoniques. Qualité de réglage par défaut recom-
mandée par MPEX. Utilisez-le pour les boucles de batte-

rie, les mixages, les accords.

Réglage de haute qualité nécessitant une grande puis-
sance de calcul, a réserver pour traiter les cas les plus
difficiles ou pour des facteurs d'étirement au-dela de 1,3.

Poly Complexe

= Notez que vous ne pouvez sélectionner ['algorithme
MPEX 3 pour tout I'événement que si le facteur de Modifi-
cation de la Durée est compris entre 0.5 et 2. Si 'audio a
été modifié selon un facteur en dehors de ses limites, seul
I'algorithme Temps Réel pourra étre utilisé.

= Sil'audio a été transposé, ce dialogue contiendra aussi
I'option “Correction du Formant”. Activez-la si vous dési-
rez éviter |'effet déformant de type “Mickey Mouse”.

3. Sélectionnez un algorithme, puis cliquez sur OK.

Une fois le traitement appliqué, toute boucle précédemment timestret-
chée en temps réel ou transposée sera lue exactement de la méme fa-
¢on, mais le mode Ordonner sera désactivé, et la correction de hauteur
en temps réel sera réglée sur 0.

Le clip audio est a présent redevenu comme tout autre
clip audio avant application d'un traitement en temps réel :
autrement dit, il ne suit plus les changements de tempo.
La fonction de mise a plat est trés utile une fois que vous

avez déterminé le tempo ou la tonalité d'un projet, mais
vous pouvez bien sUr toujours adapter les données audio
a une nouvelle tonalité ou a un nouveau tempo, si jamais
vous changez d'avis aprés coup. Si c'est le cas, il vaut
toujours mieux revenir au clip audio d'origine plutét que de
relancer un traitement sur le fichier déja traité.
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Présentation

L'Editeur de Conteneurs Audio permet de visualiser et de
modifier les événements présents dans les conteneurs
audio. Il s’agit essentiellement du méme type d'édition que
celle effectuée dans la fenétre Projet : rien d’étonnant, dés
lors, & ce que ce chapitre se référe souvent au chapitre
“La fenétre Projet” a la page 26.

Les conteneurs audio sont créés dans la fenétre Projet,
d'une des maniéres suivantes :

= En sélectionnant un ou plusieurs événements situés sur
la méme piste, puis en sélectionnant “Convertir les Evéne-
ments en Conteneurs” dans le menu Audio.

= En collant deux événements audio (ou plus) sur la
méme piste, avec le Tube de Colle.

= En dessinant un conteneur vide avec I'outil Crayon.

= En double-cliquant sur une piste audio, entre les délimi-
teurs gauche et droit.

Avec ces deux derniéres méthodes, un conteneur vide est créé. Vous
pouvez ensuite ajouter des événements au conteneur en collant, ou par
glisser/déposer depuis la Bibliothéque.

Ouvrir ’Editeur de Conteneurs
Audio

Vous ouvrez I'Editeur de Conteneurs Audio en sélection-
nant un (ou plusieurs) conteneur(s) audio dans la fenétre
Projet et en double-cliquant sur I'un d’eux. (Vous pouvez
aussi utiliser un raccourcis clavier pour cela, par défaut
[Ctrl]/[Commande]-[E].) L'Editeur de Conteneurs Audio
peut afficher plusieurs conteneurs en méme temps et
vous pouvez ouvrir plusieurs Editeurs de Conteneurs
Audio a la fois.

= Double-cliquer sur un événement audio dans la fenétre
Projet ouvre I'Editeur d’Echantillons (voir “Ouvrir I'éditeur
d’échantillons” & la page 253).

Présentation de la fenétre
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La barre d’outils

Les outils, paramétres et icones de la barre d'outils pos-
sédent les mémes fonctionnalités que dans la fenétre Pro-
jet, aux différences suivantes pres :

* Un bouton Solo (voir “Ecoute” a la page 288).

* Des outils séparés pour I'écoute (Haut-Parleur) et I'écoute dy-
namique (Scrub), voir “Ecoute dynamique (Scrub)” a la page
2809.

= Pas d'outil Ligne, ni de Tube de Colle, ni d'outil Muet.

= Icones Jouer et Boucler et contrdle du volume d’écoute (voir
“Ecoute” & la page 288).

* Réglages de bouclage de piste indépendants (voir “La fonc-
tion de Boucle de piste locale” a la page 288).

= Les Contréles de la liste de conteneurs permettent de les gé-
rer s'il y en a plusieurs : Activer les conteneurs pour édition,
restreindre 'édition aux conteneurs actifs et afficher les limites
des conteneurs (voir “Manipulation de plusieurs conteneurs” &
la page 289).

= Vous pouvez personnaliser la barre d'outils, en ca-
chant ou réorganisant ses éléments.
Voir “Les dialogues de Configuration” & la page 502.
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La régle et la ligne d’infos

La régle et la ligne d'infos ont la méme apparence et les
mémes fonctionnalités que leurs homonymes dans la fe-
nétre Projet.

= Veuillez noter que vous pouvez sélectionner un format
d'affichage distinct pour la régle de 'Editeur de Conteneurs
Audio, en cliquant sur le bouton Fléche situé a sa droite
puis en sélectionnant une option depuis le menu local qui
apparait alors.

La liste des formats disponibles se trouve dans la section “La régle” a la
page 35.

A propos des bandes

Sivous augmentez la hauteur de la fenétre de I'Editeur, un
espace supplémentaire apparaitra sous les événements
sélectionnés. C'est parce que un conteneur audio se di-
vise verticalement en bandes.
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Les bandes facilitent le travail avec plusieurs événements
audio sélectionnés dans un méme conteneur :

Dans lillustration supérieure, il est difficile de distinguer,
sélectionner et modifier les différents événements. Dans la
copie d'écran inférieure, certains des événements ont été
déplacés sur une bande située en-dessous, ce qui facilite
d’autant la sélection et I'édition.

= Pour placer un événement sur une autre bande sans le
déplacer accidentellement dans le sens horizontal, cliquez
dessus, puis maintenez la touche [Ctrl]]/[Commande] en-
foncée tout en le faisant glisser vers le haut ou vers le bas.
C'est la touche morte par défaut de cette fonction — vous pouvez la mo-
difier dans les Préférences si vous le désirez.

Superposition d’événements

On ne peut lire simultanément qu'un seul événement par
piste ! Autrement dit, si une piste contient des événe-
ments qui se superposent, que ce soit sur la méme bande
ou sur des bandes différentes, elles se “couperont la pa-
role”, selon les régles suivantes :

= Dans le cas d'événements situés sur une méme bande,
ce sont celles qui sont visibles (au premier plan) qui sont
lues.

Pour faire passer des événements qui se superposent vers le haut ou
vers le bas, il suffit d'utiliser les fonctions Placer en avant-plan ou Placer
en arrigre-plan dans le menu Edition.

= Dans le cas d'événements situés sur des bandes diffé-
rentes, c'est I'événement situé sur la bande la plus basse
qui a priorité a la lecture.

Les sections “chevauchées” de I'événement supérieur ne sont pas lues,
puisque c'est I'événement situé sur la bande inférieure qui a la priorité.
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Imaginez la situation suivante : Vous avez deux événe-
ments qui se superposent, et celui du dessus est audible
lors de la lecture. Que se passe-t-il si vous rendez muet
I'événement audible ?

= Par défaut, vous n’entendez pas I'événement superposé
lorsque vous rendez muet un événement qui est prioritaire
en lecture sur un autre événement.

Ce comportement par défaut vous assure que vous n'entendrez pas tout
d'un coup des événements audio qui jusque la ne faisaient pas partie du

mixage.

* Dans le dialogue des Préférences (page Edition—Audio)
se trouve 'option “Traiter les événements audio muets
comme s'ils étaient supprimés”. Lorsque vous activez cette
option, tout événement recouvert par un événement muet
deviendra audible.

Opérations

/N\ Le zoom, la sélection et I'édition dans I'Editeur de
Conteneurs Audio fonctionnent exactement comme

dans la fenétre Projet (voir “Opérations” a la page 36).

= Notez que si un conteneur est une copie partagée
(autrement dit, si vous avez copié auparavant ce conte-
neur en le faisant glisser tout en appuyant sur la touche
[Alt]/[Option]+[Maj]), I'édition affectera toutes les copies
partagées de ce conteneur.

Les copies partagées sont repérées par leur nom affiché en italique et
par un symbole apparaissant dans le coin inférieur droit du conteneur,
dans la fenétre Projet (voir “Duplication d'événements” & la page 49).

Ecoute

Il existe plusieurs fagons d'écouter des événements dans
I'Editeur de Conteneurs Audio :

En utilisant Poutil Haut-Parleur

Si vous cliquez quelque part dans I'affichage des événe-
ments dans I'Editeur avec I'outil Haut-Parleur et que vous
maintenez enfoncé le bouton de la souris, le conteneur sera
lu depuis I'endroit ou vous avez cliqué. La lecture conti-
nuera tant que vous n'aurez pas relaché le bouton de la
souris.

En utilisant icone Audition

TR
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Les icones Audition et Audition de la Boucle.

Cliquer sur l'icone Audition dans la barre d'outils relit
I'audio édité, en respectant les regles suivantes:

= Sivous avez sélectionné des événements dans le conteneur,
seule la partie comprise entre le premier et le dernier événe-
ment sélectionné sera lue.

= Sivous avez créé un intervalle de sélection, seule cette partie
sera lue.

= S'il n'existe aucune sélection, c'est tout le conteneur qui sera
lu. Si le curseur de projet se trouve & I'intérieur du conteneur,
la lecture démarre depuis la position actuelle du curseur. Si le
curseur se trouve a I'extérieur du conteneur, la lecture com-
mence depuis le début du conteneur.

= Sil'icone Audition de la Boucle est activée, la lecture se ré-
péte indéfiniment, jusqu'a ce que vous désactiviez I'icone
Audition. Lorsque cette icone n'est pas activée, la section
n'est lue qu'une seule fois.

* Lors d'une écoute avec I'outil Haut-Parleur ou I'icéne Audition,
I'audio est envoyé directement vers la Control Room (Cubase
uniquement) ou sur le bus de Mixage principal (bus de sortie
par défaut) si la Control Room est désactivée. Dans Cubase
Studio, le bus de Mixage principal est toujours utilisé pour
I'écoute.

En utilisant la lecture “normale”.

Vous pouvez bien sir utiliser les fonctions “normales” de
lecture lorsque vous vous trouvez dans I'Editeur de Con-
teneurs Audio. Par ailleurs, si vous activez le bouton Solo
dans la barre d'outils, seuls les événements se trouvant
dans le conteneur en cours d’édition seront lus.

La fonction de Boucle de piste locale

Cette boucle de piste locale est une sort de “mini-cycle”,
concernant uniquement le conteneur édité. Si le bouclage
est activé, les événements des conteneurs se trouvant
dans la boucle seront répétés en continu et de fagon com-
pletement indépendante — les autres événements (sur les
autres pistes) seront relus normalement. La seule “interac-
tion” entre la boucle et la “lecture normale” est qu'a cha-
que fois que le cycle redémarre, la boucle en fait autant.
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Pour régler la boucle de piste locale, procédez comme
Ceci:

1. Activez la boucle en cliquant sur le bouton Audition de
la Boucle de la barre d'outils.

S'il n'est pas visible, faites un clic droit dans la barre d'outils et ajoutez la
section Réglages de boucle locaux, voir “Les dialogues de Configura-
tion” & la page 502.

p—— e
iy sudition de la Boucle i =

Lorsque la boucle est activée, le cycle n'apparait pas dans
la régle de I'éditeur. Il faut maintenant indiquer la longueur
de la boucle :

2. Faites un [Ctrl]/[Commande]-clic dans la regle afin de
régler le début et un [Alt]/[Option]-clic pour régler la fin de
la boucle.

Vous pouvez aussi modifiez les positions chiffrées de début et de fin de
la boucle dans les champs situés a cété du bouton Boucle.

La boucle locale est alors indiquée en violet dans la régle.

= Les événements sont lus en boucle tant que le bouton
Boucle est activé et que la fenétre de I'Editeur de Conte-
neurs Audio est ouverte.

Ecoute dynamique (Scrub)

Dans I'Editeur de Conteneurs Audio, I'outil Scrub dispose
de son icéne spécifique dans la barre d'outils. A part ce
détail, cette fonction d'écoute dynamique se comporte
exactement comme dans la fenétre Projet, voir “Scrub
(Ecoute dynamique)” a la page 47.

Manipulation de plusieurs conteneurs

Lorsque vous ouvrez I'Editeur de Conteneurs Audio avec
plusieurs conteneurs sélectionnés — qu'ils soient tous sur
la méme piste ou des pistes différentes — il se peut qu'ils
ne “tiennent” pas tous dans la fenétre de I'éditeur, ce qui
peut rendre difficile I'édition des différents conteneurs.

Pour cela, la barre d'outils dispose de quelques fonctions
destinées a faciliter le travail sur plusieurs conteneurs :
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= Le menu local de la liste des conteneurs regroupe tous
les conteneurs ayant été sélectionnés a I'ouverture de
I'éditeur, et permet de sélectionner celui qui sera actif et
pourra étre édité.

Lorsque vous sélectionnez un conteneur dans cette liste, il devient auto-
matiquement actif et se retrouve centré dans I'affichage.

v Duck Filker Loop
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= Notez qu'il est aussi possible d'activer un conteneur
en cliquant dessus avec l'outil fleche.

= Le bouton “Editer uniquement le conteneur actif”, per-
met de restreindre les opérations d'édition au conteneur
actif uniqguement.

Si par exemple vous sélectionnez “Tous” dans le sous-menu Sélection
du menu Edition alors que cette option est activée, tous les événements
du conteneur actif seront sélectionnés, mais pas les événements des
autres conteneurs.

Editer uniquement le Conkeneur ackif

L'option “Editer uniquement le conteneur actif” activée dans la barre
d’outils.

= Vous pouvez zoomer sur un conteneur actif afin qu'il oc-
cupe tout I'écran en sélectionnant “Zoomer sur I'Evéne-
ment” dans le sous-menu Zoom du menu Edition.

= Le bouton “Afficher cadres des conteneurs” permet de
voir plus clairement les limites du conteneur actif.

Lorsque cette option est activée, tous les conteneurs sauf celui qui est ac-
tif sont en gris, afin de rendre ses limites bien visibles. Deux “marqueurs”
apparaissent aussi dans la régle avec le nom du conteneur actif, marquant
le début et la fin. lls peuvent étre déplacés afin de modifier les limites du
conteneur.

Afficher Cadres des Conteneurs

L'option “Afficher cadres des conteneurs” activée dans la barre d'outils.
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= |l est possible de passer d'un conteneur a 'autre, en les
rendant actifs a tour de réle, a I'aide de raccourcis clavier.
Dans le dialogue des Raccourcis Clavier — catégorie Edition, se trouvent
deux fonctions : “Activer conteneur suivant” et “Activer conteneur précé-
dent". Si vous leur assignez des commandes clavier, vous pourrez vous

en servir pour passer d'un conteneur a un autre. Veuillez vous reporter a
la section “Configuration des Raccourcis Clavier” a la page 513 pour les
instructions concernant la configuration des raccourcis clavier.

Quelques méthodes éprouvées

Assembler une “prise parfaite”

Lorsque vous enregistrez des données audio en mode cy-
cle, un événement ou une région (ou les deux) est créée a
chaque “tour” d'enregistrement (voir “Enregistrer de
I'audio en mode cycle” a la page 79). Ces événement ou
régions sont baptisés “Prise X", ou X est le numéro de la
prise. L'Editeur de Conteneurs Audio permet d'assembler
une “prise parfaite” en juxtaposant les meilleures parties
issues de prises différentes.

= La procédure ci-dessous ne fonctionnera pas si vous

avez enregistré avec le mode “Garder précédente” sélec-
tionné dans la palette transport.

Dans ce cas, seule la derniére prise sera conservée sur la piste (bien que
les prise précédentes soient toujours disponibles comme régions dans

la Bibliothéque)

Tout d'abord, vous devez créer un conteneur audio a partir
des prises. Cette procédure est légérement différente se-
lon que vous avez choisi de créer des événements ou des
régions.

Créer un conteneur audio a partir d’événements

1. Dans la fenétre Projet, utilisez I'Outil Sélection d'Objet
pour délimiter un rectangle autour des événements enre-
gistrés.

C'est nécessaire, car un simple clic sur un événement ne permet de sé-
lectionner que celui du dessus (la derniére prise). En cas de doute, ob-
servez la ligne d'infos — le texte doit étre en jaune.

2. Déroulez le menu Audio, et sélectionnez “Convertir les
Evénements en Conteneurs”.
Les événements sont convertis en un conteneur audio.

= Notez que le mode d'enregistrement en Cycle des évé-
nements permet également de combiner facilement diffé-
rentes prises dans la fenétre Projet, voir “Mode “Créer des
Evénements” (Préférences)” a la page 79.

Créer un conteneur audio a partir de régions

1. Dans la fenétre Projet, sélectionnez I'événement que
vous avez enregistré en mode Boucle.
Aprés I'enregistrement, cette sélection lira la derniére prise.

2. Déroulez le menu Audio, et sélectionnez “Convertir les
Evénements en Conteneurs”.

Un message vous demande si vous désirez créer des conteneurs a partir
des régions.

3. Cliquez sur “Régions”.
L'événement audio est alors converti en conteneur audio.

Assembler une prise

1. Double-cliquez dans le conteneur afin d'ouvrir I'Editeur
de Conten